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La Comision organizadora de [RBERCERAS JORNADAS DE COMUNICACION DE
PROYECTOS DEL GABINETE DE ESTUDIOS MUSICALES , del Departamento de
Musica de la Facultad de Filosofia, Humanidadesrtgsh en adhesion al Cuadragésimo
aniversario de la Universidad Nacional de San Js@rcomplace en compartir la presente
publicacion digital. La misma contiene los resunsetie los trabajos presentados, donde se
comunican los avances logrados en los Proyectdsvestigacion y de Creacion Artistica
del GEM, ya sean subsidiados por la Universidadawges de su Consejo de Investigacion
en Ciencia, Técnica y Creacion Artistica (CICITCA)por la Agencia Nacional de
Promocion Cientifica y Tecnologica (ANPCyT), a #awlel Fondo de Ciencia y Técnica
(FONCyT), dependiente del Ministerio de Ciencia gcilica de la Presidencia de la
Nacion.

Asimismo se exponen los trabajos de profesoresjrads y egresados del Departamento de
Musica y del Centro de Creacion Artistica Coral qstan desarrollando o que han
culminado proyectos en las céatedras afines, confotaamsbién incluir resultados de
investigaciones avanzadas de alumnos de grado posigrado vinculadas a disciplinas
musicales.

Es nuestra intencion promover un espacio de coracidic y reflexion entre los docentes y

alumnos interesados en la produccién artisticagodecimiento en masica, lo que permite

debatir los paradigmas, las ideas y los resultastpsiestos, en direccion a consensuar lo
hecho, a proponer alternativas y/o enriquecer lagpygestas. Asimismo proponemos

estimular en los jovenes las actividades de ingasitbn y creaciopara dar cumplimiento

a los objetivos que se plantea el GEM desde hae#id$.

En las presentes Jornadas mostramos a la sociedadesultados producidos por el
esfuerzo sostenido de un grupo de musicos con Mocpor la creacion, la investigacion y
la docencia. Las actividades de difusion de estagdas se disefiaron como extension a la
comunidad artistica y docente. Por eso se dirigass personas interesadas en la musica y
el arte en general. Se participa al Cuerpo de Sigoees de Educacion Musical y Docentes
de musica dependientes del Ministerio de Educag#&la Provincia de San Juan, alumnos
y docentes de Institutos y Conservatorios de lgipcta y de Universidades vecinas, como
asi también publico en general.

Las tematicas abordadas en los diferentes proyscios/ariadas, desde la historia de la
musica regional del siglo XIX hasta hoy, asi corénagos y practicas musicales populares,
académicas, y la produccién musical vanguardikiizz.



Estas Jornadas han sido avaladas por el Consegrtbg de nuestra Facultad, por
Resolucion N° 38/13-CD-FFHA, y por el Instituto Nawal de Musicologia “Carlos

Vega’, dependiente de la Secretaria de Culturbadéacion, bajo la direccion del Lic.

Héctor Luis Goyena. Asimismo fueron declaradasntierés Educativo y Cultural por el
Ministerio de Educacion de la Provincia de San Juan

Es intencion del equipo de trabajo constituido paomcretar estas Jornadas, dar
continuidad a acciones de extension y vinculac@imel medio desde el GEM, contribuir

al campo del arte y del saber musical, y garantimarespacio institucional para el

desarrollo de los profesionales involucrados easdstreas.

Comisién Organizadora
mayo de 2013



CONFERENCIAS

LA MUSICA DE ARTURO BERUTTI Y LOS FESTEJOS DEL CENT ENARIO DE
LA REVOLUCION DE MAYO EN LA CIUDAD DE BUENOS AIRES

Dra. Silvina Luz Mansilla
Resumen

El compositor sanjuanino Arturo Berutti (1858-1938)egra el grupo de musicos
argentinos formados en Europa que, luego de uaaaatfuera del pais, regresaron con la
intencion de integrarse a la cultura local. Cregtorcipalmente prolifico en el campo de
la 6pera, compuso hacia la segunda mitad de leepaicécada del siglo XX, una opera de
tematica patridtica, en italiano, que se denon@id Eroi (Los héroes) y que estaba
destinada a estrenarse en los festejos centrdl€edienario de la Revolucion de Mayo.

En esta conferencia se interpretan datos encostradoientemente asi como otros
aportados con anterioridad por distintos investigas, con el objeto de dilucidar el
contexto y las causas que pudieron sumarse paifeclusion de la mencionada 6pera en
la temporada de 1910. Reflexionar en época de ritBoarios’ sobre algunos procesos
histéricos que originaron los ‘centenarios’, enmiéos de ‘hitos’ simbdlicamente
productivos de evocacion, balance y proyecciorgniiat constituirse en un aporte valido
para una historia socio-cultural de la musica de YArgentina.

Curriculum. Musicéloga argentina, nacida en Villa Mercedes (Bais) en 1962. Doctora
en Historia y Teoria de las Artes por la Facultad-dosofia y Letras de la Universidad de
Buenos Aires. Licenciada y Profesora Superior esidliogia, de la Universidad Catdlica
Argentina. Profesora Nacional de Piano, del Corserio Nacional de Mdusica. Es
investigadora del Instituto Nacional de Musicolog(@arlos Vega”, encargada de la
Seccion Musica Académica Argentina; Profesora ait@rdinaria en el Departamento de
Artes Musicales del IUNA y Profesora Adjunta erFcultad de Filosofia y Letras de la
Universidad de Buenos Aires. Dirige equipos de stigacion, presenta regularmente
trabajos en congresos y publica los resultados.

EL PRIMER CENTENARIO ARGENTINO

Dra. Maria Susana Clavel Jameson

Resumen

El estudio de las primeras décadas del siglo X>Amg@ntina nos encuentra con los actos

conmemorativos del Primer Centenario Argentino igo conduce a repensar el proceso
del surgimiento de la Nacion y de la construcciéh #stado. Se destacan Mayo de 1810,
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Mayo de 1813 y Julio de 1816 entre las fechas caroredas mas emblematicas. Esto nos
induce a preguntar ¢habian surgido ya el sentim@mPatria y la confianza en la grandeza
futura del pais? Si asi ocurrid, ¢sobre qué eltrate la realidad se fueron sustentando?
Las fuentes para el acceso al analisis son dedeaiiadole y responden a diversas

perspectivas teoricas.

Curriculum. Magister en Historia por la UNSJ y Doctora en Histgor la UNCU. De
extensa trayectoria docente en carreras de gradgramo y formadora de investigadores
en distintos niveles académicos, actualmente dedena Titular Efectiva y se desempefia
como Secretaria de Investigacion y Creacion Acdsten la Facultad de Filosofia
Humanidades y Artes de la UNSJ. Ha investigadoeematicas regionales en proyectos
subsidiados por la Universidad y desde 2011 inteb@rupo Responsable del Picto UNSJ
N°124 La musica en San Juan entre dos Centenarios (1910)2Ha publicado libros,
capitulos y articulos en publicaciones especiatizad

ORGANIZACION, ACTIVIDAD Y PRODUCCION DEL CENTRO
LATINOAMERICANO DE ALTOS ESTUDIOS MUSICALES DEL INS TITUTO
TORCUATO DI TELLA: CREACION E INVESTIGACION MUSICAL  DURANTE
LA DECADA DE 1960 EN BUENOS AIRES.

Mag. Hernan Gabriel Vazquez

Resumen Esta presentacion consta de tres partes. En itaefar se expondra la
organizacion general del Instituto Torcuato Di &agITDT) y la conformacion de sus
Centros de Arte. La segunda parte se centrara dmsiaria y produccion del Centro
Latinoamericano de Altos Estudios Musicales (CLAEMJuego, la ultima seccion estara
dedicada a algunas caracteristicas de las actasdaesarrolladas por el CLAEM vy
recepcion de las mismas en su contexto. A lo ldggta exposicion se escucharan ejemplos
musicales y documentales del CLAEM.

Curriculum.Magister en Interpretacion de Musica Latinoameaad@l Siglo XX, UNCU y
Licenciado en Mdusica y Profesor en Piano, UNR. Akhente realiza el programa de
Doctorado en la Facultad de Filosofia y Letras @eUBA. Junto a su profesion de
intérprete, se desempefia como docente de grada BINR y de posgrado en el Area
Transdepartamental de Critica de Arte del IUNA. pliblicado articulos en revistas
académicas y ha participado en congresos nacioealagernacionales. Participa como
investigador en proyectos radicados en Universglatieionales y en el Instituto Nacional
de Musicologia "Carlos Vega”.



PONENCIAS

M’ARI'A ISABEL CURUBETO GODOY EN SU ARCHIVO: LA EMERG ENCIA
PUBLICA DE UNA INTIMIDAD

Prof. Romina Dezillio

Proyecto:La musica en San Juan entre dos centenarios (1910)2- PICTO UNSJ N°
124, FONCyT. GEM.

Directora: Mag. Fatima Graciela Musri
Resumen

Maria Isabel Curubeto Godoy nacio en Mercedes,ipc@/ de Buenos Aires, en 1896, de
padres sanjuaninos, y fallecio en Buenos Aires359 1Fue una pianista prodigio, alumna
de su padre, y vivi6, perfeccioné su técnica ptarsiy estudio composicion en Europa con
reconocidos maestros entre 1906 y 1921. A su regael Argentina se establecio en
Buenos Aires y, a partir de su fundacién en 19Rdlatizé la catedra de piano de la
Escuela Superior de Bellas Artes de la Universiacdional de La Plata.

El propdsito de este trabajo es presentar y désetifondo documental Curubeto Godoy,
recientemente hallado, y poner de manifiesto sisibjpdades, necesidad e importancia
para la realizacion de un estudio profundo y cdosdizado de esta compositora, su obra y
el dialogo con la cultura musical de su época.ddar parte, intentaré introducir y explicar
las lineas principales de mi investigacion “Magablel Curubeto Godoy: retorno, identidad
y obra en la década del 20” concebido como un tamilde las posibilidades abiertas por
su archivo, y desarrollado dentro del proyectod?ith muasica en San Juan entre dos
centenarios. 1910-2010de la Universidad Nacional de San Juan.

Dentro de este proyecto —que revisa y pone ertiénesonstrucciones historiograficas
parciales y centradas en la ciudad de Buenos paes darle lugar a la historia regional y
el punto de vista situado— la figura de Maria I$abepone el atractivo de la singularidad y
la problemética de la paradoja. La provincia de J$aan, que no la vio nacer ni fue
escenario de su desempefio artistico mas que eanafuente, la proclamé sanjuanina y
siguié con celo su desenvolvimiento en Europa ynBseAires a través de la recepcion
critica. Resulta de interés, entonces, analizatpjoon su vida y su obra, la construccién de
esta idiosincrasia en dos sentidos: como expedesudjetiva de esta mujer compositora y
como “el orgullo provincial” en tanto mujer creadocon los atributos de ejemplo y
excepcion de los “grandes artistas”.

La falta de fuentes documentales ha sido el maywole a sortear para estudiar a Maria
Isabel Curubeto Godoy. Aunque muy referida en ldidgrafia, su obra no fue catalogada
ni analizada. La vida familiar y profesional, queluye la profundizacion y el desarrollo de
distintos aspectos de su formacion musical, praioiente en Italia, expone menciones,
premios y desempefios como intérprete y composgaela sittan como una “mujer
excepcional”.



Para el tratamiento del fondo documental, la mdogda fue la provista por la archivistica
en lo que hace al “principio de proveniencia” oifipipio de respeto a los fondos
archivisticos”, y que refiere a la necesidad deseorar su organicidad. Siguiendo este
imperativo he procedido al ordenamiento, aplicactim métodos de preservacion y
digitalizacion de los materiales. La propia orgatdad del archivo y la posibilidad de
reconstruir su “linea de custodia’, sumados al dwvahformacional” de los méas de
guinientos documentos contenidos, arrojan datogguaiten un giro en el punto de vista
a la hora de abordar a esta compositora. Paraceliap advierte Marian Wilson Kimber, es
necesario tener en cuenta dos principales compitag que surgen al afrontar el trabajo
histérico: los modelos masculinos que subyacenbéolgrafia como género literario, y las
dificultades intrinsecas al hecho de querer n&istorias de mujeres, que en la mayoria de
los casos implican “vidas semi-privadas”. En est#tido, la teoria feminista ha provisto a
la musicologia con interrogantes y herramienta®dubdgicas que permiten un cambio de
perspectiva capaz de iluminar nuevas problemagiaatendo del género, la experiencia y
la subjetividad de las mujeres.

Bibliografia

CITRON, Marcia J. “Feminist approaches to Musicglogn Susan C. Cook y Judy Tsou
(eds.), Cecilia Reclaimed: Feminist Perspectives on Gended Music, Urbana and
Chicago, University of lllinois Press, 1994, pp-34

FORNARO BORDOLLI, Marita (ed.).Archivos y Mdusica. Reflexiones a partir de
experiencias de Brasil y UruguayMontevideo, Comisién Sectorial de Educacion
permanente, 2011.

MAURIN NAVARRO, Emilio. San Juan en la historia de la misica. Los hermaktisro
y Pablo Beruti. Maria Isabel Curubeto God&an Juan, Editorial Sanjuanina, 1965.

MUSRI, Fatima Graciela. “Relaciones conceptualdaseeMusicologia e Historia. Analisis
de una investigacion musicologica desde la TeoeidadHistoria”, enRevista Musical
Chilena,LIll/192, pp.13-26.

RAMOS LOPEZ, PilarFeminismo y musicdntroduccion critica, Madrid, Narcea, 2003.

RIEGER, Eva. “¢'Dolce semplice’? El papel de lagares en la musica”, en Gisela Ecker
(ed.),Estética feministaBarcelona, Icaria, 1983.

ROSES LACOIGNE, Zulemavujeres compositoraBuenos Aires, la autora, 1950.
SOLIE, Ruth. “Clara Schumann: The Artist and theritdo by Nancy B. Reich”, et9th-

Century Musi¢ Vol. 10, No. 1, University of California PressurBmer, 1986, pp. 74-80.
http://www.jstor.org/stable/74675(Fecha de acceso: 27/01/13].

WAISMAN, Leonardo. “La biografia musical en la grast-neomusicologica”, eRevista
de la Universidad Catdlica Argentinal® 23, 2009, pp. 177-193
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WILSON KIMBER, Marian. “The ‘Suppression’ of Fannylendelssohn: Rethinking
Feminist Biography”, erl9th-Century MusicVol. 26, No. 2, University of California

Press, Fall, 2002, pp. 113-128ttp://www.jstor.org/stable/10.1525/ncm.2002.2613.
[Fecha de acceso: 15/04/2011].
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EL ESTUDIO DE LA FLAUTA TRAVERSA COMO MEDIO PARA E L
APRENDIZAJE DE LA TEORIA MUSICAL

Prof. Renato Ligutti y Lic. Julidn Rodrigo Solera

ProyectoCreacion de un método de iniciacion en flauta tragea través de la integracion
de alumnos en practicas de conjurt€ICITCA. GEM.

Director: Mag. Carlos Emilio Florit
Resumen

En el &mbito musical, generalmente la teoria prética se ensefian de forma separada,
como ocurre actualmente en nuestra Universidadees, los alumnos tienen, por un lado
clases de lenguaje musical y por otro, clases steuimento. Esto trae como consecuencia
gue, en muchos casos, el aprendizaje no lleguesigsdficativg debido a que no todos los
alumnos tienen la misma capacidad de interrelacimsacontenidos de ambas asignaturas;
por lo tanto muchos de estos contenidos quedan eangpo de lo abstracto, sin una
conexiéon concreta con la practica. Si bien hay mosts métodos sobre aprendizaje
musical activo, que vinculan lo te6rico a lo viviemccorporal e instrumental, entre los que
se encuentran Jaques-Dalcroze, Orff, Kodaly y Suzelk el caso especifico de la
ensefianza de la flauta traversa, los métodos dmdidin por lo general dejan de lado
contenidos inherentes al lenguaje para focalizansaspectos propios del instrumerRor
otra parte, las clases de instrumento son traditioente clases individuales, a diferencia
de otras asignaturas que tienen dindmicas grupafes lo tanto desarrollan diferentes
tipos relaciones interpersonales.

El objetivo general de este trabajo es introdulcalamno principiante en el mundo de la
musica como un “todo”, sin que haya, en un primem@nto, una separacion entre teoria y
practica. En esta forma mas global de acercameetaomusica, se pretende abordar tanto
conceptos tedricos del lenguaje musical como m@treferidos al instrumento, de tal
forma de entrelazar vivencia, percepcion, cognicidorcomportamiento. Por nuestra
experiencia en afios de enseflanza de la flautardegavhemos visto que, conceptos
abstractos como figuras ritmicas, escalas y altaras pueden ser mas facilmente
aprehendidas por el alumno si éste hace una raldaiécta con el instrumento. Una de las
ideas principales de este trabajo es que el alunuwpore paulatinamente elementos del
lenguaje que acompafien el desarrollo técnico cdnselumento. Es por ello que en la
primera seccion del método nos focalizamos en &speitmicos formulando una serie de
ejercicios que el alumno puede cantar. Postericnen la segunda seccion, estos mismos
ejercicios son abordados con nuevas herramieraies, como las 4 notas basicas que se
logran usando Unicamente la embocadura de la flalgeesta manera se refuerzan los
contenidos aprendidos en la primera parte haciésdoés “tangibles” para el alumno.

Otra idea importante es proponer un espacio gregrab alternativa a la clase individual,
gue sea favorable para el proceso ensefianza-amgnden el que el aprendizaje
individual es una resultante de la interrelaciomadiica de los miembros del grupo y la
pluralidad un factor enriquecedor en este procgsaestima que un grupo aproximado de 4
alumnos es el mas apropiado para nuestros objetiessresultados obtenidos en clases
grupales, de alumnos de entre 10 y 13 afios, deranesh aumento en el interés, la
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atencion y la autocritica respecto de clases iddales. Existe la posibilidad de compartir
los procesos de aprendizaje y de proyectar habédslg dificultades entre los miembros del
grupo de una forma mas sencilla que entre alumrmrojesor, donde las distancias
generacionales lo hacen mas dificil.

Como parte de los resultados de esta investigagagiaborara un libro de iniciacion a la
flauta traversa, que contara, en su primer tomo epercicios técnicos para el desarrollo de
habilidades y elementos del lenguaje, y obras é@spmuoente compuestas para este trabajo
(duos y trios con acompafiamiento de flauta, gaitapercusién), orientadas a la iniciacion
del alumno en la practica de conjunto.

Bibliografia

AKOSCHKY, Judith y VIDELA, Mario A.Iniciacion a la flauta dulceTomo |. Buenos
Aires, Ricordi Americana, S.A.E.C. 1965.

ARTAUD, Pierre-YveslLa flauta Barcelona, Editorial Labor, S. A. Arago.
DEBOST, Michel.Une simple fllte.. Paris, Editions Van de Velde, 1996

FERNANDEZ, Adriana; GRAFFIGNA, Maria Inés; ORTEG@abriela Leer cantando .1
San Juan — Argentina. Cadmara Argentina del Libda.02

HINDEMITH, Paul. Adiestramiento elemental para music@&uenos Aires. Argentina,
Ricordi Americana S.A.E.C. 1984. 3Ekdicion.

JORQUERA JARAMILLO, Maria CeciliaMétodos Historicos o Activos en Educacion
Musical en Revista Electronica de LEEME (Lista Europeddsica en la Educacion), N°
14, noviembre, 2004http://musica.rediris.es

LE ROY, René.Traite de la Flate. historique, technique et pédggae. Paris, Ed
Musicales Transatlantiques, 1966.

MCCARTHY, Mary. Experiential Learning Theory: From Theory To Praetien Journal
of Business & Economics Research, Volume 8, NurBbéday, 2010, Nova Southeastern
University, USA.

ORY, IsabelleLa flGte traversiéreVan de Velde, 1981. Vol. 1.

SIERRA RUIZ, Santiago EmilioGuia de iniciacion a la flauta travers&ogota, D.C.,
Colombia, Programa Nacional de Bandas, Ministegi©dltura, 2003, Segunda edicion.

SOUTO, MartaHacia una didactica de lo grupalBuenos Aires, Mifio y Davila Editores,
1993.

WOLTZENLOGEL, CelsoMétodo ilustrado de flauté&Sao Paulo, Brasil, Irmaos Vitale S.
A. Ind. E Com., 1982.
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CONTRIBUCION PARA UNA HISTORIOGRAFIA DE LA MUSICA
Dra. Beatriz Inés Mattar

Proyectosia musica en San Juan entre dos centenarios (1910)2- PICTO UNSJ N°
124, FONCyT, GEM; Interpretacion y Mediacion. Fundamentos Filosoficgs
Proyecciones Pedagdgico-Didactica€CITCA, Instituto de Filosofia (FFHA).

Directoras: Mag. Fatima Graciela Musri (PICTO); DBaatriz Inés Mattar (CICITCA)
Resumen

El proposito de la ponencia es doble: por una pdntrssca comunicar y valorar una
experiencia de encuentro académico con profesiprddé arte, referida a las teorias
filosoficas de la interpretacion, y por otra parbeisca ofrecer una reflexion sobre el
fundamento epistemoldégico de la historia de la o&lsi

El punto de partida es la definicion epistemoldgitea Carl Dahlhaus que se perfila
diferenciandose de otras. El autor analiza, praioiente, las posiciones del ‘historicismo’
y del ‘sociologismo’ sobre la metodologia de lagstigacion histdrica vinculandolas con la
controversia epistemoldgica explicacién/comprendif@tonoce que se trata de una disputa
concluida aunque no resuelta, por ello, valoraaaances y limites para construir una
historia de la muasica. También, se detiene en isteapologia del ‘positivismo’ y de la
‘teoria critica’ y se distancia de ambas posiciop@scuanto desconocen, con diferentes
motivos, la relevancia de la comprension empatioca mlacion a la reconstruccion
histérica de la musica. Adhiere a las ideas geegide |la teoria de la comprension historica
del siglo XIX, entendida como un dialogo imaginayi@uténtico entre el intérprete y lo
interpretado. Propone, para la historiografia denlssica, la necesidad de mantener el
equilibrio del circulo hermenéutico.

En esta ponencia, la explicacion precedente sedlbgaciendo mencion a algunos trabajos
de aplicacion de conceptos de hermenéutica a pnalslele investigacion vinculados con
experiencias artisticas o con problemas de histi@liarte. La valoracion de los trabajos de
producciéon estuvo restringida a la consideracioriodeaspectos referidos al uso de los
conceptos de filosofia hermenéutica. En generalupa parte, se advirtié coherencia entre
los problemas de indagacion y la perspectiva heéotéra seleccionada para su abordaje y
por otra parte, los incipientes desarrollos conedps de hermenéutica, alli contenidos,
muestran claridad en su comprension, expresiorigagn. Ademas, estimo conveniente
destacar que dicho encuentro académico significleshfio de transitar hacia el encuentro
y la construccion del didlogo comprensivo.

Finalmente, esta exposicion se propone presentar clinceptos centrales que la
hermenéutica analégica de Mauricio Beuchot y mosjug es una teoria epistemoldgica
qgue, en lineas generales, no resulta incompatibie la idea de Dahlhaus para una
historiografia de la musica. Con ello, la ponenespera abrir el didlogo sobre la
posibilidad de que la hermenéutica analogica dmystiun marco tedrico-metodolégico
fecundo para la construccion de una historia denisica. Esta teoria hermenéutica
latinoamericana se ubica en linea de continuidad ladfilosofia de la comprension de
Gadamer y tiene su fundamento I6gico en la teoddienal de la analogia. Se diferencia
tanto del univocismo simplista de la epistemolog@sitivista como del equivocismo
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indiferenciado de la epistemologia posmoderna.iftignla valoracion de un camino de
constante busqueda del ‘equilibrio’ interpretativestimo que la aplicacion de esta
hermenéutica a la cuestion de la investigaciorohdst y a la interpretacion del simbolo
son temas que contienen relevantes elementos patastoriografia de la musica.
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LA INTERPRETACION DE UNA OBRA MUSICAL: ¢(REPRODUCCIO N, RE-
CREACION O CREACION DE SU SIGNIFICADO?

Alicia Samira Musri

Proyecto:La musica en San Juan entre dos Centenarios (19102PICTO UNSJ N°
124, FONCyT. GEM.

Directora: Mag. Fatima Graciela Musri
Resumen

En el marco del proyectba musica en San Juan entre dos Centenarios (1910)2se
realizo un curso de posgrado durante 2012 refexidonceptos de Filosofia Hermenéutica
para la Historiografia,dictado por la Dra. Beatriz Mattar.

En relacion con un objetivo del mencionado PICT&D,es la interpretacion de obras de
compositores locales, se cuestiona previamenten& del rol del intérprete muasico en el
proceso de comprension, validacion, transmisiowjldacion y recepcion del oyente, en
las distintas obras musicales a abordar como imsintista.

Se reflexiona sobre la ubicacion del intérpretsecategoria de primer receptor anterior al
oyente, y la valoracion de su participacion, alliaaa objetivamente su labor subjetiva
frente a una partitura tomada como texto transndearna intencionalidad autoral, y como
parte imprescindible para la realizacion sonora ngtepcion de una obra musical.

Se delibera sobre cuan vélido es que haya distugistones de una partitura y cuanto la
version sonora puede alejarse de la intencionatiehdutor. A ello se suma luego la propia
intencionalidad basada en la libertad del intégpgete da mayor o menor importancia a los
diversos simbolos dentro del texto, y en esa éacaside la justificacion de la variedad
de realizaciones sonoras de una misma obra.

Mi actividad como solista y como integrante de wnquesta sinfonica en el puesto de
Primera Flauta Solista, me obliga a plantearmedieatamente acerca de la “correcta” o
“incorrecta” interpretacion de una frase, un signoa indicacion, una sugerencia, 0
cualquier otra informacion contenida en una paditausical.

A partir de los conceptos estudiados de Friedeudieiermacher (Alemania, 1768-1834),
y de su interpretacion por José Maria Garcia Gdreas, (2003), tales como su
explicacion de la “hermenéutica adivinatoria” dedcter psicologica, se busca reflexionar
sobre mi experiencia personal como intérprete iflteuty como docente, que se desarrolla
dentro del campo de la llamada musica académicdratsmision escrita en lenguaje
musical tradicional, occidental, de raiz europeasies diversos géneros y estilos.
Schleiermacher reconoce que “la interpretacion istm®n la reconstruccion historica y
adivinatoria, objetiva y subjetiva de un discursal@’. Esto implica una doble estrategia
por parte del intérprete: por un lado el estudibleleguaje musical de una obra desde el
andlisis histérico vy filologico, y por el otro, k@construccion, mediante una emotividad
empatica, del proceso psicoldgico-subjetivo delbawwn su accion productiva (Garcia
Gbomez-Heras, pag. 46).

Es asi que comienza el proceso hermenéutico, aeodio que obligatoriamente da como
resultado que de una misma partitura, exista urenginmdeterminado de interpretaciones
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de diferentes musicos que aportan “su version”h®ide otro modo, en la masica, para un
intérprete, los conceptos debtilitas explicand(interpretacion historico-filolégica) y de
subtilitas inteligend(hermenéutica propiamente diclsan partes sucesivas de un mismo
proceso que comienza con el abordaje de una olseahwy termina con la interpretacion
de la misma en una version transmitida al oyergesea a través de una ejecucion en vivo,
o de un registro sonoro de cualquier tipo, dondasita por el tercer nivel drubtilitas
applicandi es decir cuando se pone a consideracion delgoiplse busca el consenso del
oyente.

Vale redundar sobre el concepto de “comunién” gaiteerentre intérprete y compositor,
segun el grado de “empatia” logrado y la “co-gédél” de la que nos habla
Schleiermacher, que dara lugar a una interpretacids 0 menos rigurosa del texto-
partitura y a la creacion propia del intérprete ggeme, de acuerdo con su afectividad y
particular afinidad con la obra, su completo roirdérprete-creador que conlleva su propia
intencionalidad.
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LA OBRA MUSICAL DEL COMPOSITOR SANJUANINO SAUL SAL INAS
Lic. Graciela Beatriz Porras

Proyecto:La musica en San Juan entre dos Centenarios (1910)2- PICTO UNSJ N°
124, FONCyT. GEM.

Directora: Mag. Fatima Graciela Musri
Resumen

El estudio de la musica folclérica de San Juan Ile¥@ a ocuparnos de la produccion
musical de Saul Salinas, un musico escasamentidonen el @mbito provincial, autor
de cuecas y tonadas que forman parte del canciangmno tradicional y del folclore
musical argentino. Se destacé a nivel nacionakpsrpracticas musicales como guitarrista
y compositor. En Buenos Aires en la década de ,1820relacioné con musicos
importantes, como Carlos Gardel y formé difereagsipaciones musicales.

Como integrante del PICTO UNS$Aa musica en San Juan entre dos centengti®40-
2010), me propuse contextualizar este compositda éistoria de la masica de San Juan,
relevar su obra y el aporte que realiz6 al folclonasical de la region, sobre todo en la
conformacion original de los géneros musicaledrecimios del siglo XX, especialmente en
la definicion del estilo de la tonada. El objeti® este trabajo es conocer la obra musical
de Saul Salinas, interpretando datos, hechos ysdexeferidos a la interpretacion y
recepcion de su musica en el contexto actual, ndoni@n cuenta existe un repertorio de
canciones de su autoria del cual hay muy poagistres en la historia de la musica
folclérica de Cuyo.

Los géneros musicales abordados por este musicoegsmecial sus tonadas son fuentes
documentales valiosas que reflejan su pensamignéb de la época y expresan la
sensibilidad del sujeto social frente a situacsoa@versas o fortuitas.

La musica de Salinas se interpretd y se intergetla actualidad, existen grabaciones de
sus obras realizadas por él mismo en el sellar@ol en 1912, y también por otros
intérpretes destacados, como Carlos Gardel qu® grarias de sus composiciones. Se
tiene en cuenta que con la mediatizacion de lacgaysla consolidacion de una industria
discogréfica, aparece un nuevo campo de estudioicahufactible de analizar en
grabaciones de discos.

La musica de Salinas primero se transmitié orateydoego tuvo un espacio de difusiéon
importante a través de sus grabaciones en progreadales de San Juan y de Buenos, en
la década de 1940 y 1950. Por esta razdn se evast®dmo un aporte significativo el
testimonio de informantes involucrados como in&égs solistas o0 integrantes de
conjuntos, conductores y locutores radiales y ebybntes de los discos editados por los
sellos de la época, para rescatar la memoria niusica

Siguiendo conceptos de la historia efectual segada®er, “El horizonte del pasado es
visto desde el horizonte del presente y se produee fusion de horizontes porque el
pasado permite hablar al presente y viceversa,aeooimprension hay una fusion de
horizontes, hay conciencia sobre la historia dereleepcion de lo comprendido. La
pertenencia a una tradicion no es una restricci@mprensiva sino una condicion
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posibilitadora, la comprension de cualquier textoes arbitraria, esta condicionada por su
pertenencia a una tradicion”.

Esta investigacion considera la distancia histéeicie el contexto de produccion de las
canciones de Saul Salinas y el de la recepciéasdeepertorio. El estudio de los géneros
musicales, especificamente, las tonadas, se abBomamo estructuras significativas,
pertenecientes al contexto del folclore tradiciologll, focalizando la interpretacion y
recepcion actual de estos géneros musicales.
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EL VERISMO EN LA OPERA PAMPA DE ARTURO BERUTT!I.
Mag. Elvira Josefina Rovira y Lic. Fanny Alicia Caroprese
Proyectola 6pera Pampa de Arturo BeruttiCICITCA. GEM.
Directora: Mag. Fatima Graciela Musri

Resumen

En este trabajo se pretende analizar la 6pampade Arturo Berutti (estrenada en Buenos
Aires en 1897), desde un enfoque socio-cultural dd interpretar la recepcion de géneros
europeos Y la tipificacion que de ellos adquiereoshpositor para realizar la obra, a partir
de los conceptos de recepcion estilistica musiabbeados por Gianmaria Borio y Michela
Garda.

Consideramos que existe un paralelismo entre laadpavalleria rusticanade Pietro
Mascagni (estrenada en Roma en 1890) y la 6parapa,para develarlos utilizamos
procedimientos de comparacion entre ambos estifEyisiicos. Ambas Operas estan
realizadas en la década de 1890- 1900. En ambastesnmos rasgos propios del verismo
gue se plantea a fines de siglo XIX en el nortéam.

El realismo y naturalismo que se desarrollaroneelitdratura, es traducido a la muasica a
fines del siglo XIX en Italia con un movimiento gege denomind “verismo” (en italiano
“vero” significa verdadero). El realismo literario tiene daracteristica de mostrar una
vision diferente de la realidad, busca represemtaol desde los palacios o desde la realeza
sino a partir de lo cotidiano, con gente que hbhbitan los pueblos, con campesinos, con
costumbres propias de cada zona. En lo literariogeee momento se planteaba sacar a la
luz situaciones que generaran diferentes sentiosemicia individuos desfavorecidos por
el contexto social y economico en el que vivian.

La OperaCavalleria rusticana(realizada segun el libreto de Guido Menasci ydGui
Targioni-Tozzett)), muestra en su argumento drasoatina vision muy propia de la
sociedad siciliana del momento y sus costumbresica®s El sentido de esta vision es
presentar la realidad que se vivia en las clasgales bajas y en su tratamiento musical,
evocar costumbres propias de la zona para mardaelaa de los acontecimientos que se
suscitan en la opera.

La operaPampa (realizada segun el libreto de Guido Borra), planks situacion de
injusticia que se produce desde la mirada socialhgbia sobre el gaucho en ese momento
en la region pampeana. Muestra la situacion derianfgad frente a la autoridad
institucional que tenia el habitante de esa reg@nire otras causas por su falta de
alfabetizacion. Es un drama en el cual el gauchov@®ni Moreira) hace justicia por su
mano y por esa razon es traicionado y perseguido.

En Cavalleria rusticana,Pietro Mascagni desarrolla su épera en un solo, awn la
participacion de un joven campesino que viene dgutra (Turiddu) Lola, su ex novia;
Alfio (hombre de caracter burdo casado con Lolajt8zza, una aldeana del lugar y actual
novia de Turiddu. También participa Lucia, madr&deddu que es duefia de una taberna.
El drama se desarrolla en un pueblo de Siciliaacéploca de Pascua. En su tratamiento
musical se encuentran danzas populares, musigesaj coros y bailes.
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La 6peraPampase desarrolla en tres actos con varias escenaswead Cada acto se
plantea en una habitacion diferente de los randkedss personajes. Estos son gente de la
zona: Giovanni Moreira (gaucho curtido del lugatincenza (esposa de Giovanni Moreira)
que fue pretendida primeramente por el alcalde pleéblo (autoridad policial-
institucional). Participan en el drama Gregoriodfeade Vincenza), Giménez (amigo
traidor) y Giannino (el hijo de Vincenza y Juan Kioa). En la cuarta escena del 1° acto se
festeja el cumpleafios del hijo del matrimonio (@&ian) donde se encuentran danzas
populares y bailes caracteristicos de la zona (Bangentina).

Con la intencién de describir realidades cotidiadasgente de pueblo, rescatando y
sintetizando sus angustias, deseos y pasiones ldastiensidad de sus vivencias, en ambas
Operas las acciones se despliegan en capas sodialas, mostrando reacciones
apasionadas que son llevadas al limite (asesirsgtngre y horrores).

Bibliografia

BORIO, Gianmario y GARDA, Michela (compl)’esperienza musicale. Teoria e storia
della ricezioneTorino, E.D.T. (edizione di Torino), 1989.

PASOLINI, Ricardo O. “La épera y el circo en el Bos Aires de fin de siglo. Consumos
teatrales y lenguajes sociales.” EmArgentina plural: 1870 — 1930. Coleccion Histode
la vida privada en la Argentinaomo 2. Buenos Aires, Taurus, 1999, pp. 226-273.

RUSSOMANNO, Stefano (textoavalleria rusticana. Pietro MascagaP99. Espafia,
Club Internacional del Libro (ed. Orig. Hamburg®IEIBRO S. L. y PolyMedia, 1998).

VENIARD, J. M. Arturo Berutti, un argentino en el mundo de la @dBuenos Aires,
INM “Carlos Vega”, 1988, pp. 9-26, 191, 229, 334334

VENIARD, Juan Maria. “Berutti [Beruti]” en Casar&odicio, Emilio (dir.).Diccionario
de la nusica espafiola e hispanoamericaMadrid, Sociedad General de Autores y
Editores, Vol. 2, 1999, pp. 422-6.

WEBER, José Ignacio. “¢Opera o musica sinfonicaitetés de la critica musical en la
modernizacion del gusto portefio (1891- 189%)i Mansilla, Silvina Luz (directoralpar

la Nota. El rol de la prensa en la historia de lalsica argentina (1848- 1943Buenos
Aires, Gourmet Musical Ediciones, 2012, pp. 61-100

21



CONTEXTO HISTORICO MUSICAL DE MENDOZA

Prof. Maria Antonieta Sacchi

Proyectola 6pera Pampa de Arturo Beru#iCICITCA. GEM
Directora: Mag. Fatima Graciela Musri

Resumen

Dada la necesidad de conocer el contexto sociglistiao donde se desarroll6 la actividad
de los musicos Berutti en Mendoza y San Juan, adinsiglo XIX, el presente trabajo
explora la vida musical de Mendoza a fin del siIX.

Para comprender en profundidad la historia musleaMendoza es necesario considerar
situaciones locales como la historia de Cuyo,tlaasién geografica como ciudad periférica
y a la vez de intenso transito de bienes y sewielatre dos capitales, Buenos Aires y
Santiago de Chile; la particular estructura ecocémde la “ciudad agricola”, como la
designara Sarmiento, y alrededores; la catastnagestgnifico el terremoto de 1861 y la
inmigracion masiva posterior a 1885.

Antes de 1870, la sociedad criolla mendocina estabge homogénea, no habia gran
distancia cultural entre las clases altas y baggp de la ciudad y como de la campafia
vecina y sus habitos eran muy semejantes, lo qeedao el intercambio cultural. Muchas
danzas de moda en el salon ciudadano fueron adgptaat el personal del campo vy el
suburbio; viceversa, manifestaciones propias delpcaal introducirse en la ciudad se
refinaron en el salon urbano.

La gran transformacion de Mendoza trajo aparejasiosbios sociales profundos: los
habitos culturales y las clases sociales, cuya ositi@n cambid con la inclusion de
inmigrantes europeos en todos los estamentos egenfaliferenciandoada vez mas. Ante
el empuje de la mayoria inmigratoria italiana sedpjo un proceso de italianizacion, no
so6lo por el contacto con los grupos de inmigrarteaspién a través del teatro y la opera.
Se propagé también, el convencimiento de que laadpm el maximo exponente de la
musica artistica mundial y mantuvo su preemineanidos gustos de la élite. lzarzuela
espafola, que desde 1870 habia cobrado gran pidjpdiasobre todo con el género chico,
tal vez por la excesiva repeticion y por el canastasivo que adquirié, cedera en el gusto
de la élite ante la opereta internacional haciesfidel siglo XIX.

La musica del salon mantuvo su caracter internati@t gusto por la pieza de caracter,
sentimental, descriptiva, a veces tefiida de cotor exdético, y la practica preferente en el
canto solista, en el piano, el violin y la flaukapesar de los cambios que se produjeron
hacia el fin del siglo en la formacion de los congs instrumentales locales con el intento
de incorporar la musica de camara y orquestal priferencias del pablico, los programas
de los conciertos no variaron demasiado.

Hubo un momentaneo interés alrededor de 1890 ponlisica popular patrimonio del
pueblo criollo, aunque parecio desvanecerse enspai®os y recién revivid al acercarse la
fecha del centenario. El gusto de la élite y susuwrnbres sociales fueron imitados por las
clases medias emergentes y por las sociedades tdegnjeros establecidas por la
inmigracion; el significado de las audiciones malkss, ya fueran de aficionados o
profesionales permanecio, otorgandoles valor deseptacion social.
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A partir de 1880, se constituyeron sociedades esyarfeones y conjuntos instrumentales
con aficionados de la élite y de las colectividadieigidas por profesionales y desde 1892
se conto con los coros de nifios organizados posdtesianos en la ciudad y Rodeo del
Medio, instituciones que fueron modificando paulathente las costumbres musicales en
las iglesias.

Desde la primera década del siglo XX se fundaramsexatorios privados, a cargo de

maestros espafioles e italianos, que impartieronensafianza mas completa que la que
habian proporcionado las escuelas religiosas gdaie la ciudad durante el siglo anterior.
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Mendoza, Ediciones Culturales de Mendoza, 1996.

SACCHI de CERIOTTO, Maria Antonietd:a profesion musical en el baul. Musicos
espafoles inmigrantes radicados en Mendoza a caoserdel siglo XX Mendoza,
EDIUNC, 2007. Incluye CD.

SACCHI de CERIOTTO, Maria Antonietd:a musica en la petaca del misionero. Un

mundo sonoro en las viflas de Rodeo del Medio.1938-MMendoza, EDIUNC, 2010.
Incluye DVD.
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CONSTRUCCIONES ICONICAS EN TENSION: CARLOS MONTBRUN
OCAMPO COMPOSITOR E INTERPRETE

Mag. Octavio Sanchez

Proyecto:Reconstruccion de los espacios socio-musicalesaand@an entre 1944 y 1960.
Interrogacién a los géneros de la musica populacgdémica -€ICITCA. GEM.

Directora: Mag. Fatima Graciela Musri
Resumen

En trabajos anteriores acerca de las musicas pepulle Cuyo realicé una periodizacion
donde sefialé los momentos de cristalizacién, ca@bn y continuacion (Sanchez 2009
[2004]), prestando especial atencion a la relaeidine masicos, géneros y su insercién en
la industria cultural. Desde este marco, los agiste mayor protagonismo responsables de
la cristalizacion de las musicas cuyanas -desa®rgposicion y desde la interpretacion-
son Hilario Cuadros (1902-1956), Alberto Rodrig(#200-1997), Ismael Moreno (1891-
1968), Carlos Montbrun Ocampo (1896-1962) y Buenawra Luna (1906-1955).

Todos estos musicos son percibidos aun por losalasticultores como los héroes de la
refundacién contemporanede cuecas y tonadas, al haber sido los primerokaepr
circular estos géneros regionales por los modanmemios masivos de las primeras décadas
del siglo XX, instalandose en la capital del pasd® la década de 1930, grabando discos y
difundiendo su obra hacia Argentina y parte de Budliwa desde la radiofonia portefia. La
industria cultural establecida en Buenos Airestiegiba a estos artistas individualmente y
también al movimiento regional al cual pertenectahprestigio que esto implicaba se
hacia extensivo al resto del colectivo sociocultayano. Lafundacionde estos géneros
suele ser ubicada temporalmente por la musicolegiain difuso periodo que tiene su
momento culminante en la tercera década del sigho Bomo parte de la discusion que
mantengo con esta musicologia que priorizaba etiestle los supuestos “origenes” de las
musicas, introduje el concepto dundacion mediatizada o contemporanea

Uno de estos mausicos referentes es el sanjuanimosCMontbrun Ocampo. Su
personalidad artistica y su obra atravesaron tagdras sociales habituales de los espacios
de circulacion y recepcion de musicas cuyanas d&e badicional. Por un lado, sus
composiciones poseen tematicas muy populares,unadghan alcanzado gran masividad,
como las cuecasas dos puntag Entre San Juan y Mendozralos gato<€l chupinoy El
buen remedioPor otro lado, su figura y su musica tuvieronrtei@resencia en estratos
sociales muy distintos a los transitados por lom&e muasicos protagonistas de la
fundacion mediatizada de los géneros cuyanos. &stsigiedad es reconocida por los
cultores actuales a cincuenta afios de la desapadei sanjuanino.

Pareciera existir una doble construccion semidlieda figura del artista. La obra de este
musico ha circulado -y todavia lo hacen profusamaigunas de sus composiciones- en el
mismo espacio que el resto del repertorio cuyammsagrando alCarlos Montbrun
Ocampo Compositorcomo uno de los referentes de los cultores pomildeeesta region;
sin embargo eCarlos Montbrun Ocampo Intérpretevo una fuerte insercion en un estrato
social de clase media, media alta y alta. Est@ss@tciones en la circulacion y recepcion
de Montbrun Ocampo son la contrapartida de la exish de universos semidticos en
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tension referidos a la produccion, desdoblada éstanterpretacion y en composicion.
Intento poner en evidencia distintos elementospyeelen haber colaborado a esta especial
situacion cargada de ambigledad.

Este texto tiene como fuentes primarias entreviséadizadas a cultores de mdusicas
populares cuyanas y a familiares directos deltarianjuanino. Tuve acceso ademas a un
importante relevamiento de fuentes periodisticabzado por un equipo de investigadores
de la Universidad Nacional de San Juan. De hedeardajo fue iniciado en el marco del
proyectoReconstruccion de los espacios socio-musicaleéSaenJuan entre 1944 y 1960.
Interrogacién a los géneros de la musica populacgadémicadirigido por la Magister
Graciela Musri, investigadora de dicha institucibas disciplinas puestas en juego son la
historia, la historia oral, el analisis musicahysemidtica.
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Otras fuentes
Periédicos

San Juan:La Reforma (23/1/1943), (11/9/1946) y (12/9/1947)ribuna (9/2/1951),
(23/10/1959) y (5/6/1962)

Mendozalos Andeg5/6/1962)

La Plata:El Dia (26/5/1955) [citado eRl Dia.com26/5/2005]

Entrevistas

Jorge Dario Bence (productor y conductor de progsaradiales); Viviana Castro (musica
cuyana, intérprete); Alberto Montbrun (familiar etito; primo hermano de C. M. O.);
Mariela Montbrun (familiar directo; hija de C. M..YQ Nolo Tejon (musico cuyano,

compositor e intérprete); Victor Pizarro (producyoconductor de programas radiales);
Mariano Cacace (musico cuyano, intérprete); Samtirtiz (mUsico cuyano, compositor e
intérprete); Saul Quiroga (musico cuyano, compogtmtérprete) Juan Carlos Marambio
Catén, hijo (familiar directo; hijo de J. C. MaramiCatan, musico compafiero de C.
Montbrun Ocampo)

Otros documentos

Certificado de defuncién de C. M. O., Registro Cild Mendoza.

Ficha y placas del Pantedn de Cultores de la Ticaditlilario Cuadros’, Cementerio de la
Capital, Mendoza.

Programa de espectaculo en el Teatro Independeelctd7/1957.

Fichas de composiciones de la base de datos de EARPAvw.sadaic.org.ar]

26



PONENCIAS-CONCIERTO

CANTOS DEL ALMA: MUSICA TRADICIONAL CORAL

Prof. Guillermo Blanco, Prof. José Domingo Petracdhi, Ismael Areche, Jesus
Ramiro Chinetti.

Proyecto: Creacion de repertorio coral a partir de musica dieional sanjuanina—
CICITCA. Centro de Creacion Artistica Coral

Director: Prof. Guillermo Blanco
Resumen

El presente trabajo forma parte del proyecto dacid@ enunciado en el encabezado, esta
aprobado y subsidiado por las entidades nombradade caracter tri anual, se desarrolla a
partir del 01 de enero del afio 2011 y contintaah@disiembre 2013.

Al proyecto lo integran personal de las unidadzslé@micas Departamento de Mdsica de
la FFHA y el Centro de Creacion Artistica CoraldduArgentino Petracchini”.

Su director es el profesor Guillermo Blanco, Oeclior José Domingo Petracchini.
Integrantes; Ismael Areche, Ricardo Romero, Mariia $anchez, Silvia Palacios, Soledad
Vega y Paula Torres Carvajal.

El objetivo del proyecto en general y de esta poiaesn particular responde a la necesidad
de promocionar y difundir el repertorio basado érsica tradicional sanjuanina a través de
presentaciones publicas, edicion de partiturasidyoavideos para propiciar y estimular un
mejoramiento en la calidad y complejidad de produes corales.

Ante el escaso material de composiciones, basadearacteristicas folcléricas regionales,
sanjuaninas en particular, del repertorio para @ggugorales, se plantea la necesidad de
generar un material de trabajo a partir de motigtrsoricos tradicionales.

La préctica coral constituye una de las actividatesicales mas cultivadas en nuestro
medio, puesto que la provincia cuenta con numeragagpaciones corales con distintas
formaciones que desarrollan una intensa actividaduecion de las disponibilidades de
infraestructura cultural y edilicia con que cudatarovincia.

Estos indicadores justifican el planteo de estgguim que intenta responder a la demanda
descripta a partir de una produccion de obras ralesic- corales, rescatando el acervo
cultural tradicional regional de la provincia.

Cada cultura tiene una musica propia, con unoegtie se materializa en determinadas
formas musicales. La relacion entre musica y saciexb evidente, y las diferentes clases
de musica son objetiva y claramente identificables.

El uso de un repertorio de base folclorico-regiana forma parte del acervo cultural de
los participantes vincula, identifica y da sentik pertenencia generando el sentimiento
imprescindible que actualiza y persevera la menwi@ral de un pueblo.
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La forma de acercamiento del individuo a la musicaebe limitarse al rol de oyente, sino
gue, seleccionando el repertorio adecuado, lo itelplra participar como intérprete-
creador del quehacer musical

La aplicacion de técnicas de adaptacion, arregiegcion de una obra musical implica un
analisis basado en criterios de estilo, armoniafatoia, interpretacion..Las obras que se
presentan a continuacion han sido elaboradas ia gartla muasica tradicional del entorno
musical de San Juan, respetando las caracterisfizasa distinguen y atendiendo a las
particularidades de los grupos corales conformados.

Estas creaciones artisticas revalorizan el memnigaja musica como medio de expresion y
comunicacion social a través de la puesta en makehaa amplia difusion del mismo.
Entre las herramientas metodoldgicas para el ajeordia la creacion musical se han
aplicado técnicas compositivas de transcripcidéeadodn, arreglo y /o adaptacion del
material seleccionado a través de la implementad&talleres de compaosicion, creacion e
interpretacion grupal.

Estas acciones se han llevado a cabo a partir degistro documental en partitura escrita y
grabaciones recopiladas para tal fin, habiendo uwtaw®o bibliografia, partituras vy
grabaciones de material tradicional de autoresiaamos.

También se han realizado entrevistas a los autlm®#térpretes populares, directores de
coros, arregladores y compositores varios.
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LA OBRA INFANTIL PARA PIANO DE LIA CIMAGLIA ESPINOS A,
Un aporte al repertorio argentino para principiantes.

Lic. Flavia Carrascosa

Proyecto: Tesis de Maestria en Interpretacion dsiddiuLatinoamericana del Siglo XX
(Universidad Nacional de Cuyo)

Directora: Dra. Ana Lucia Frega.
Resumen

El presente trabajo constituye una derivacion pégiag de la Tesis de Maestria en
Interpretacién de Musica Latinoamericana del sj)ola que se encuentra en etapa final
de revisidn, cuyo objeto de estudio es la obra paeo de las compositoras argentinas Lia
Cimaglia Espinosa y Elsa Calcagno.

En este caso, se propone la presentacion, anpiaigstico y musical y la audicion de
obras destinadas a pequefios pianistas de autoldgpdenera compositora, aplicando una
reelaboracion funcional de la tabla para el amsatigi dificultades pianisticas cuya version
original fue presentada por las investigadoras Mwavarinis y Elena Dabul en San Juan
en el afio 2002.

La misma fue una derivacion del proyecto de ingesibn sobre masica argentina para
piano iniciado en 1996, desarrollado por las ingeasbras en el Departamento de Musica
de la Facultad de Artes y Disefio de la Universidadional de Cuyo. De la mencionada
investigacion se ha re-elaborado la tabla de amapsra el Estudio descriptivo —
comparativo sobre métodos de iniciacion pianistiesis de Licenciatura en Educacion
Musical perteneciente a la autora de este traldijad® en el 2006 por la Editorial de la
Facultad de Filosofia, Humanidades y Artes de lewétsidad Nacional de San Juan.

Con esta herramienta se podra observar el nivelifaeltades psicomotrices y musicales
de las obras estudiadas, lo cual permitiria unélgosiclusion adecuada del material en
los programas de piano de los jovenes estudiamgdnssu ciclo, con el objetivo de
enriquecer el repertorio de musica infantil argemtiTal como lo arroja el analisis y el
estudio de las obras, la mayor parte de ellas sengaelve en la posicion de Do Agudo,
pudiendo ser aplicadas casi en su totalidad enrshdo del Primer Ciclo de Piano de la
carrera Intérprete Musical, que se dicta en ebdrrle-Universitario del Departamento de
Musica en la Universidad Nacional de San Juan.Xcaprion es la piez@anto y Danza
gue reviste mayor complejidad y podria ubicarseTencer Ciclo. Las partituras se
obtuvieron en distintas bibliotecas de nuestro gagm el archivo personal de familiares
directos de las compositoras estudiadas.

La primera audicion de estas obras se realiz0 ¢ubie de 2012 en ocasién de un
Concierto de Jovenes Pianistas realizado en imtdricaentre alumnos del Departamento
de Musica de la Universidad Nacional de San Judel entro Polivalente de Arte cuyas
edades oscilan entre los 10 y los 16 afios. Enogstdunidad se propone una ponencia
acompafada musicalmente con la interpretacion glemas de las obras analizadas en la
exposicion. Todas pertenecen a la compositora liaaglia Espinosa y sorPiecita,
Arrorrd, Pequefio pericon, Vals para la mufigcampuestas en 1978equefia mazurca
(sin fecha) yCanto y Danzg1958) editadas por La Quena y Ricordi AmericaGan este
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trabajo se espera contribuir a la revalorizacioh mirimonio musical argentino para
jovenes principiantes y aprovechar sus conteniégosido — pianisticos, musicales y
didacticos.
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MUSICA FOLCLORICA DE SAN JUAN EN VERSIONES PARA GUI TARRA,
PIANO Y CANTO.

Mag. Patricia Blanco y Prof. Alejandro Davila

Proyecto:Creacion de versiones para guitarra, piano y caat@artir del cancionero
folclorico de San Juan CICITCA, GEM.

Director: Prof. Alejandro Davila
Resumen

El objetivo del presente trabajo es crear e ingtap versiones para guitarra, piano y canto
del cancionero folclérico de San Juan y de maneé& mspecifica contribuir a su
recuperacion vy divulgacion mediante su registrpatituras y grabaciones.

El cancionero folclérico cuenta con un muy redudieigistro en notacion musical lo cual
trae aparejado que con el transcurso del tiempeaseerdiendo un patrimonio musical
intangible. Ademas, la literatura musical de qudispone para duos de piano y guitarra es
escasa o inexistente en los ambitos académicos.

En la medida que este repertorio se recupere gregone estara a disposicion de alumnos y
profesores para su divulgacion.

Marco tedrico. La produccion de versiones, denteb género de mdusica popular se
presenta como una expresion de la cultura argergitandida como un vasto sistema de
significacion que permite la comunicacion social.

La nocion de “version”: “Traduccior] Modo de referir un mismo suceso”, hace referencia
al hecho extra musical, sin embargo en el ambiisical el término “version” remite a
diferentes composiciones, arreglos, transcripcionagaptaciones, armonizaciones,
instrumentaciones, orquestaciones, reduccionesigoiones que han sido producidas por
diversos autores sobre un mismo tema.

En la versién se propone una recodificacion den@nsajes que los textos y codigos
preexistentes proponen para que permanezca didpa@nsucesivas interpretaciones.
Segun expresa Madoery, si bien “arreglo” y “versipneden considerarse sinénimos, el
“arreglo” se refiere principalmente al procedim@gt‘version” al producto.

En este sentido, en el arreglo se utilizan recuestifisticos que provienen del estudio y
aplicacion de técnicas de la guitarra y piano ct&sigenerando un dialogo con géneros
populares e implica procedimientos que se encuentnalicitos en la interpretacion de
cada ejecutante, tales como el fraseo.

Metodologia. El proyecto se encuentra enmarcaddralele la “creacion artistica”. La
metodologia contempla un proceso cuya culminacglo gue denominamos “Version” e
incluye arreglos, ensayos, grabaciones, concigreaicion en partitura

Para ello se llevan a cabo actividades como rastrescopilacion de material musical
escrito y oral; Andlisis de obras desde el puntovidea estructural, arménico, ritmico,
estilistico segun el género; Audicion critica dpectos per formativos caracteristicos de
diferentes géneros.

El arreglo musical consiste en ejecutar, ensayascribir las partes atendiendo a lo
estructural, respetando los nimeros de compasestjagiones y coreografia de las danzas.
Para ello se utiliza el programa de edicion deitpaas Encore El arreglo se constituye en
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version cuando se graba en CD y se divulga en edasj partituras, congresos, jornadas,
etc.

Fuentes Documentales

De José Luis Davila, versiones grabadas por eligpeytor.

De Carlos Montbrun Ocampo, archivo privado de pa#s en fotocopias.

Las alegres Fiestas Gauchasbum de 10 composiciones, Ediciones Musicalesrai
Linda, Buenos Aires, 1948.

DiscosReliquias- Para Cuyo(grabaciones de entre 1946 y 1954).

Obras que se presentaran en concierto

De Carlos Montbrun Ocampo

El cauceterdgato). Intérprete Alejandro Davila, guitarra

Emblemas Argentinog§zamba). Intérpretes Alejandro Davila, guitarratrigia Blanco,
piano; Alicia Ambi, canto

La Totora(chacarera). Intérpretes Alejandro Déavila, guitaRatricia Blanco, piano

De José Luis Davila
Para mi hija una zambdntérpretes Natalia Davila y Alejandro Davila
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CREACION DE REPERTORIO MUSICAL PARA UN CANCIONERO D E
EFEMERIDES ESCOLARES

Prof. Aida Del Cid
Colaboradores: Prof. Jorge Fuentes y Martin Valdez

Proyecto:Creacion de un cancionero didactico para efemérideda escuela primaria
CICITCA. Centro de Creacion Artistica Coral.

Directora: Prof. Aida Del Cid
Resumen

Este trabajo es parte del proye€i@acion de un cancionero didactico para efeméridies

la escuela primariade la FFHA, tiende a cubrir una necesidad maritespor los docentes
de Musica de las escuelas primarias de San Juaa [gubora de elegir repertorio para un
acto escolar, tienen dificultades porque generaienen se adapta a las posibilidades de los
alumnos.

El abordaje de este trabajo es cualitativo. A Badé la observacion participante se
detectaron los problemas existentes respecto artogfp musical. La realizacion de
encuestas a docentes de musica activos en escpefaarias, permitieron relevar
informacion importante en cuanto a necesidadesudganrepertorio y caracteristicas del
mismo. Pruebas vocales estructuradas en un rigprasocolo y realizadas a nifios entre 6
y 11 afos, permitieron conocer las posibilidadesales reales de nifios en edad de escuela
primaria; a través de las mismas , se observa Unit@mie alturas muy reducido y grave,
(niflos de 6, 7, y 8 afios : de 18 nifios que realizéa prueba la mayoria se movié en el
ambito de si3 a sol4; niflos de 9, 10 y 11 afiosArifios que realizaron la prueba, l1a3 a
sol4) Entre los casos que permitieron evaluar talidad donde se entonaba con mas
comodidad se observa que Do Mayor y Re Mayor stackes, lo llamativo es que en una
importante cantidad de nifios la extension vocélassante mas amplia que la tesitura.

Se crearon 11 canciones escolares que represeistariad efemérides y en lo posible
responden a los resultados de las encuestas yasrwelsales. En la actualidad se estan
realizando en forma simultanea los arreglos musscglgrabaciones de estas creaciones y
la elaboracion de un libro para ser publicadosadmalizacion de este proyecto
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OPERA SARCO. COMPOSICION DE LA OBERTURA

Dr. Adrian Russovich

ProyectoUtilizacion dramética del espacio en musi€GACITCA. GEM
Resumen

El proyecto se inscribe en una serie de proyeateshgmos desarrollado en los dltimos
seis afos, cuyo objetivo general era el de invasygdesarrollar diferentes aspectos de la
composicion de la Opera electroacuUstica instrurheBtrco (2007-), sobre el texto
dramatico de Soledad Gonzéalez y musica de Adriass®iich. Especificamente, en el
presente proyecto, investigamos las implicacioneamdticas que puede tener la
espacializacion de la musica electroacustica oudatés sonoras (como la voz de los
cantantes) amplificadas en vivo.

La importancia concedida al espacio en la musieatmelacistica se manifiesta en la
caracteristica de la mayoria de las obras recigntesla abundante literatura a la que ha
dado lugar. En la produccion argentina se puede ks trabajos de Basso, Di Liscia y
Pampin, de 2009; de Cetta, publicados en 2004 ¥.204 produccién bibliografica se
refiere sobre todo a aspectos técnicos En nueatim, tratandose de su utilizacion en una
Opera, el problema que enfrentamos es la dimendiamética que puede adquirir el
movimiento y la distribucién del sonido en el espac

Una de las caracteristicas sobresalientes del &<t organizacion temporal, que no es
lineal, es decir que el orden de las escenas noram®logico. Estos desplazamientos
temporales se pueden concebir como permutacionesdin cronoldgico. En un trabajo
propio anterior de 2003, presentamos un método nomnépara describir las
permutaciones, que permite aplicar la misma perinaa elementos de caracteristicas
diferentes. En breve, la permutacion de A B C € B se puede describir como (2 3 1),y
aplicada a la serie Do Do# Re, da como resultads Re Do. El método puede ser
aplicado recursivamente, es decir la permutacié® 12 se puede aplicar al resultado Do#
Do Re., obteniendo Re Do Do#. Una tercera permanacos da como resultado la serie
original, cerrando asi el circulo de permutacignesibles con este sistema de esta serie de
elementos.

Reconstruyendo el argumento en el orden cronolagoaprobamos que de las 20 escenas
en que se puede dividir la obra, habia permutasiteraporales en las primeras 17, lo que
nos llevo a establecer una serie numérica de hiegl®s.

La Obertura fue concebida como una suerte de qantta, formado por upnantus firmus
realizado por los instrumentos de percusion, Yitesas contrapuntisticas representadas por
los sonidos electroacusticos. La parte de percuaniitipa la de la segunda parte del
primer niamero de la 6pera, “La primera cavilaciéhferro”. Con respecto al original, en
la Obertura, cada instrumento realiza las mismgwds que interpretara luego, pero la
modificacion estéd en los intervalos de entradaeelois instrumentos, que en la Obertura
fueron calculados a partir de la serie de Fibon@axasi en el primer nimero).

Para la parte electroacustica, utilizamos dos elemsefundamentales dramaticamente: 1)
un poema con el que uno de los personajes intedizxs a una de las hijas de Sarco (lo
gue desencadena el drama), leido por cada unosdealttantes, susurrado, hablado y
gritado y 2) el sonido del elastico de una cama (@avia connotacion erotica) que aparece
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periodica y ominosamente a todo lo largo de la.oBfpoema leido fue fragmentado en

silabas, y las silabas repetidas, formando figtitascas, 0 permutadas mediante la serie
obtenida a partir del andlisis del texto. El sondkl elastico también fue permutado,

transpuesto y filtrado, siempre de acuerdo a lanaiserie numeérica.

Bibliografia

BASSO, Gustavo, DI LISCIA, Oscar Pablo y PAMPINadu(compiladores)Mdusica y
espacio: ciencia tecnologia y estéti@ernal, Universidad Nacional de Quilmes, 2009.

CETTA, Pablo: “Modelos de localizacion del sonidswyimplementacién en tiempo real”,
en Cuadernos de Estudio N° 5, Altura — Timbre — EspaBuenos Aires, Editorial de la
Universidad Catdlica Argentina, 2004.

CETTA, Pablo:Un modelo para la simulacion del espacio en musBaenos Aires,
Editorial de la Universidad Catdlica Argentina, 201

RUSSOVICH, AdrianDe l'analyse a la composition. Transformations deées,Paris,
Tesis de Doctorado, Université de Paris-Sorbonags PV, 2003.

37



MESAS REDONDAS

Mesa Redonda 1

“La versatilidad tematica que permiten los disefiosde investigacion
elaborados desde las catedrastntroduccion a la metodologia de la
investigacion, Seminario y Tesis: desarrollo de Restos de Educacion
musical’”.

EL FORMANTE DEL CANTANTE
Prof. Alicia Inés Ambi y Prof. Lorena Mabel Montero

Departamento de Musica. Facultad de Filosofia, Hidaaes y Artes de la Universidad
Nacional de San Juan.

Materia: Seminario
Prof. Titular: Lic. Garcia, Vilma
Resumen

El presente trabajo fue la conclusion del Profedoren Canto realizado en la asignatura
Seminario, cuya titular fue la Lic. Vilma Garcidog asesores especialistas en vocologia:
Lic. Analia Gonzalez (Fonoaudidloga) y Dr. Raul téen (Otorrinolaring6logo).

Motivo la investigacion la necesidad de encontraa tespuesta sobre el rendimiento del
cantante lirico y su proyeccién sonora, conduciéndoal terreno de la acustica vocal,
especialidad totalmente desconocida durante nuesiracion artistica y docente. La falta
de conocimiento por nuestra parte, de este prates@nsformacion del aire en sonido, de
sus cualidades y de cOmo se comportan los armonpidasmantes en el tracto vocal,
sumaron motivos para tal busqueda.

En consecuencia, nos propusimos investigar solfgrelnte del cantante, su importancia
en el aprendizaje de la técnica de canto y lastajgsnque aporta en el desempefio vocal,
asimismo su incidencia en las particularidades adedz y si es propio de todos los
cantantes.

Comenzamos la investigacion con la exploracionidipdfica. Encontramos que las
investigaciones iniciales sobre este tema apamc@rededor de 1930, con mayor auge a
partir de 1970 hasta la fecha. Dicha bibliografieestaba disponible en nuestro medio, por
lo que se debid hacer un intenso rastreo. En surgegoria el material localizado se hallo
en inglés o portugués.

Fueron relevantes los estudios realizados pomJ8hadberg, considerado un referente en
investigaciones sobre el aspecto acustico de laeldancionamiento del tracto vocal y los
elementos que enriquecen el canto.
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Sundberg define: “.el formante del cantante se debe a la amplificagonora de las
frecuencias de 2000, 3000 y 4000 Hz, siendo deadssren un espectro acustico por la
union del tercero, cuarto y quinto formarite

Se realizo la descripcion anatdémica vy fisiologiealas sistemas: respiratorio, fonatorio y
articulatorio-resonancial. Se reviso la anatomidatkedistintas cavidades que componen el
tracto vocal e intervienen en el proceso acustiedadvoz. Para esto se contd con la
colaboracion del otorrinolaringdlogo que nos pednia observacion participante en
estudios especificos como la fibro-rino-laringogaague nos proporciond una experiencia
tangible desde el aspecto anatomo-fisioldgico. Asi,abordd el formante del cantante
desde su enfoque fisioldgico, es decir el lugadeosste se produce en la cavidad laringo-
faringea.

Posteriormente se estudio el fendmeno desde uspgutiva acustica. Teniendo en cuenta
gue la percepcion auditiva es muy subjetiva, contamon la colaboraciéon de la
fonoaudidloga que nos permitio acceder al estuthietvo de la voz a través de los
espectrogramas, donde se pueden evidenciar lostastormantes y observar la presencia
o ausencia del formante del cantante. Asimismoigkeecio la utilidad que este tiene en la
clasificacion vocal.

El formante del cantante es propio de los cantantefesionales con técnica lirica que
deben enfrentarse a grandes masas sonoras, coeh@aso de la dpera, al cantar con una
orquesta en amplias salas.

Estudiamos ejercicios de tracto vocal semi-oclugjde sirven para aumentar la interaccion
entre las cuerdas vocales y el tracto vocaleBe modo se incrementa la energia en la
region del formante del cantante.

Destacamos la importancia del trabajo interdiscgslo con el otorrinolaringélogo y
fonoaudidlogo cuya complementariedad redundan enighdo y formacion del cantante.
En el canto se busca la facilidad de emiside maxima transmision del sonido con el
minimo esfuerzo. A través de una eficiente ejecita el maestro de canto va dirigiendo
la busqueda dehordienteo brillo en la voz, siendo ésta la forma en que se petsibe
frecuencia alta continua a la que se conoce comasitte del cantante.
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ACTIVIDAD: INTERTEXTUALIDAD DE LAS ARTES
Lic. Maria Cristina Bravo

Departamento de Mdusica. Facultad de Filosofia, Hudaales y Artes de la Universidad
Nacional de San Juan.

Materia: Tesis: Desarrollo de Proyectos en Educakldsical

Prof. Titular: Lic. Garcia, Vilma

Pre-disefio de Tesigrasposicion pictorico-musical para desarrollar ehaula
Directora de Tesis: Mag. Sonia Parisi

Resumen

Durante mis estudios universitarios abordé las dutgias de composicion musical de la
segunda parte del siglo XX con autores como Odf, aynter y Denis. La valoracion de
estos métodos me hizo comenzar a trabajarlos ereXpsriencias didacticas de mis
proyectos aulicos. Luego, desde la materia Estétiarespondiente a la carrera:
Licenciatura en Educacion Musical - de la que doynaa regular-, fueron desarrollados
diversos temas relacionados con las artes plasticssiales, uno de ellos: las vanguardias,
donde Kandinsky vincula intimamente musica y pentein sus ensefianzas como profesor
en la Bauhaus. Adopté entonces, para mis propugstiEsyogicas sus premisas vertidas en
el libro Punto y Linea frente al Plan@ partir de estos antecedentes, me propuse analiz
una reproduccion de la obra pictorica “Amarillo,j&cAzul”, y tomarla como una especie
de guion musical o rudimentaria partitura para lgesi “traducciones” musicales. Tema
gue trato en la elaboracion de mi disefio tesisickndiatura, tituladoTrasposicion
pictérico-musical para desarrollar en el aulbajo la direccion de la Mag. Sonia Parisi.
Esta investigacion estard encuadrada desde loslgass de Pierce y Saussure, quienes
desde la semidtica analizan el significado de igsos, desde el marco tedrico se tratara
de plantear una interpretacion de las muchas @ssilpara elaborar una composicion
musical de creacion original, para luego realizartdansferencia al aula utilizando
instrumentos musicales no convencionales, denomambtididfonos. Estos generadores
de sonido, realizados con materiales en desusodeskxho, fueron creados y promovidos
por Akoschky en Argentina y posteriormente utiliaagor docentes en diferentes partes
del mundo y en los diversos niveles de la esca@drmbligatoria. Estos objetos sonoros se
agruparan en familias segun la clasificacion prefaupor Hornbostel-Sachs, siguiendo el
criterio del elemento vibrante que produce el sonid

Los colores amarillo, rojo y azul estaran repres#rs con su equivalente en sonidos,
aeréfonos, cordéfonos y membrandfonos respectiveenext blanco indicara silencio,
mientras que el negro, ididfonos, logrando unarpmégacion pictérico —musical de corte
contemporaneo que interpretaran los alumnos dé&b Bisico de la Educacion Secundaria.
El objetivo de la experiencia es brindar recuséss docentes de educacion artistica, para
desarrollar contenidos contemplados en el Diseffac@iar, aportando vivencias estéticas,
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habilidades y conocimientos para el trabajo aut@ndmansdisciplinario e integrador entre
las artes, entre otros.

Es preciso agudizar el sentido critico y creatledos docentes para su desarrollo artistico
e investigador en el area de las artes, aproxins@ndo problematicas del arte en sus
aspectos teoricos —técnicos, estableciendo inderogles entre las diversas disciplinas.
Partir de la propuesta metodolégica de Kandinskytelada en sus escritos, creando una
obra musical a partir de la pintura del mismo tfipuede aportar al abordaje de las artes
en la escuela.

El trabajo de investigacion sera de tipo exploraigrara tal fin se tomaran como fuentes
documentales textos pictoricos, literarios, audioales, etc.

El avance tecnolégico de nuestra época, produoenaicion en donde convergen diversos
lenguajes artisticos. En este contexto, debemoptadas para estimular a nuestros
alumnos con soluciones creativas, integradoraspgradoras, dentro de los proyectos
educativos.
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ACTIVIDAD MUSICAL EN LOS CONSERVATORIOS DE SAN JUAN (1952-1966)

Lic. Rubén Alejandro Fernandez

Departamento de Mdusica. Facultad de Filosofia, Hudaales y Artes de la Universidad
Nacional de San Juan.

Materia: Tesis: Desarrollo de Proyectos en Educekldsical
Prof. Titular: Lic. Garcia, Vilma

Directora de tesis: Mag. Fatima Graciela Musri

Resumen

Esta tesis, orientada a obtener la LicenciaturaEelncacion Musical, carrera del
Departamento de Musica de la Facultad de Filostdimanidades y Artes, fue dirigida por
la Mag. Fatima Graciela Musri, y presentd los reslds obtenidos en la investigacion
sobre la actividad musical en los conservatorioSate Juan en las décadas de 1950 y 1960.
Su defensa se realiz6 el dia 18 de mayo de 201D,una calificacion de 10 (diez)
Felicitado, y la recomendacion de la publicacionediesis.

La publicacién fue autorizada por el Consejo Editode la Facultad de Filosofia
Humanidades y Artes y su fecha de publicacion akzieel 13 de diciembre de 2010.

Este trabajo se vinculé con un Proyecto mayoraital La guitarra en la historia de la
Musica de San Juan (1952-196@lrigido por Fatima Graciela Musri, perteneciente a
Programa Investigacion y Creacion en Ciencias Avtasicales, del Gabinete de Estudios
Musicales (GEM) del Departamento mencionado arriba.

El tema investigado fue una valoracion de la enssdig de la actividad artistica producida
en el periodo acotado por el proyecto matriz, enrclmservatorios de gestion privada de la
ciudad de San Juan, de los cuales se encontrénaédn verificable.

Hasta ese momento el tema habia sido abordadonadita’Crubellier, Ana Maria Portillo,
Elvira Rovira y Graciela Musri en proyectos antefpero para etapas precedentes de la
historia de la musica provincial. Entonces, esteestigacion se propuso explorar las
propuestas artistico-educativas del aprendizajeumental impartido en los conservatorios
musicales, y realizar un aporte a la historia delsica en San Juan, sobre temas aun no
desarrollados.

A partir de las primeras observaciones a la redlgtg#ocada se formularon preguntas a la
misma: ¢qué es un conservatorio? ¢Donde se ongihagEn qué contexto historico
politico se desarrollaron los conservatorios en Ban? Esta realidad ¢como influyo la
politica educativa de la época en el arte musealps conservatorios y en sus actividades
musicales? ¢Qué métodos de ensefianza se aplicg@u@ actividades musicales
desarrollaron?

A partir de estas preguntas se elaboraron losesitgs nucleos tematicos:

-Las practicas musicales que desarrollaron los esgatrios musicales a través de la
docencia, interpretacion y creacion.
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-La metodologia de ensefianza-aprendizaje: planesstiglio, programas de ensefianza,
titulos otorgados, y el paradigma educativo quiengéemento en el proceso de ensefanza-
aprendizaje.

-La adscripcidn a escuelas instrumentales. La &spignistica a que respondia el estilo de
su enseflanza y la posible existencia de academigsitérra clasica.

Las fuentes primordiales de informacion fuerongablicaciones perioddicas de la época,
para lo que se realiz6 un relevamiento periodisyiceu interpretacion a partir de los
objetivos planteados. Tal informacion se obtuvaekArchivo Historico provincial y en la
Biblioteca Franklin, en colaboracion con el restbafjuipo.

También se obtuvo informacion de fuentes orales\g&s$ de entrevistas o colaboraciones
menos estructuradas, ofrecidas por las Profesarddigica Elizabeth Cisella, Laura Eda
Leveque, Maria llla de Maimone, Amalia Moreno derdmdez, Adriana Fernandez,
también otras personas brindaron informacion coosaa Basualdo, esposa de un masico
y Rodolfo Ferrer, profesor de danzas.

En esta investigacion han sido descriptas las idaties musicales desarrolladas en los
conservatorios, y la actividad artistica y docedée sus directores. La ensefianza era
dogmatica, el profesor debia ser considerado il su ejemplo digno de ser imitado.
Los conservatorios mantuvieron un estilo de ensafigroco dinamico, conservador,
inflexible para realizar innovaciones, y repetitivdescuidando la creatividad, y no
aplicaron los cambios que se produjeron en la peglagnusical durante esa época.
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APRENDIENDO A HACER ARREGLOS JUNTO A DON PEDRO ABAL LAY,
CANTAUTOR TRADICIONAL DE 25 DE MAYO (SAN JUAN-ARGEN TINA).

Prof. Jorge Fuentes

Departamento de Mdusica. Facultad de Filosofia, Hudaales y Artes de la Universidad
Nacional de San Juan.

Materia: Introduccion a la Metodologia de la Inigastion
Prof. Titular: Lic. Garcia, Vilma
Resumen

El presente trabajo corresponde al disefio de figaesdn “Aprendiendo a hacer arreglos
junto a Don Pedro Aballay, cantautor tradicional2fede mayo (San Juan-Argentina)”,
realizado durante el ciclo lectivo 2012, afio ques€ula materia Introduccion a la
Metodologia de la Investigacion, a cargo de la .Praf. Vilma Garcia. El origen del
proyecto se remonta a un informe realizado juntois compafieros de curso en el afio
2011, cuando la Prof. Alicia Giuliani propuso reati una experiencia de campo en el
Departamento 25 de Mayo, ubicado al noreste dedairRia de San Juar-Argenting
como trabajo final de la asignatura “Folclore makiargentino 11", del Profesorado
Universitario en Educacion Musical.

La Directora de Cultura del lugar, Prof. Gladis liLWtifiano, nos presentd al cantautor
Don Pedro Aballay, intérprete y creador de musitedrica en estilo tradicional. A raiz de
dicho contacto y de los avances posteriores rem&zaor el informe, surgio el interés en
porlos métodos y estrategias que utiliza el compogitora realizar los arreglos vocales
para su conjunto, intentando alcanzar una pequeifi@rension de lo que la musica es y
dice mediante su canto y guitarra, mediante laoetaddion de arreglos corales.

Frente a esta experiencia surgieron las siguiepteguntas-problemas: ¢Cual es el
concepto de polifonia que domina Don Pedro Aballglomponer arreglos corales
basados en el concepto polifonico que aplica Apallau conjunto, seran valorados por sus
vecinos? ¢Aballay admitird variaciones a su comcelgt arreglo polifénico aplicados a
nuevas obras?

A fin de dar respuesta a esos interrogantes, beral@n los siguientes objetivos: Analizar
el lenguaje polifénico de los arreglos propuestos Aballay en su conjunto para luego
aplicarlos en arreglos corales varios; indagar egdh opinion de Don Pedro Aballay con
respecto a arreglos coralesdappellao con acompafiamiento) sobre canciones de musica
folclérica.; averiguar y analizar la opinion de Dé&w®dro Aballay con respecto a los
arreglos vocales de otros conjuntos musicalesdiobds.

El marco tedrico presenté tres lineas tedrica€l dplclore y sus concepciones tedricas,
tema abordado por Cortazar, Blache, Goyena, GiulNgttl, entre otros, que evidencien el
enfoque etnomusicologico que se pretende dar; Is) droeglos corales sobre musica
folclérica y las caracteristicas necesarias pam @gas adaptaciones y/o composiciones
para coro reflejen, sin opacar, el germen folctrique los precede claramente
ejemplificados por maestros como Aguilar, ChlopgElerraudi, Russo, Mansilla y Matta;
C) Algunas consideraciones sobre el aprendizajiomoal del folclore, considerando que
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el proceso de adquisicion del conocimiento mugieaDon Pedro Aballay fue espontaneo,
natural y lleno de vivencias no institucionalizadas

Se pensO en una metodologia de orden o de tiddativa, buscando comprender las
acciones de un individuo y de un grupo insertagsrentrama de la totalidad de su historia y
de su entorno social, operando en un proceso eralespmbinando la obtencion de
informacidén empirica y el analisis de los datos.

A los fines de esta investigacion se define elftisge caracter exploratorio-descriptivo,
por lo que este trabajo representa una primexapacion al problema, utilizando para la
recoleccion de los datos técnicas como la obsé@mwaparticipante, las entrevistas en
profundidad y las encuestas, siguiendo los crierntel estudio de caso para dar
cumplimiento a los objetivos del proyecto.
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Mesa Redonda 2

“Una vision diferente de la musica y su relaciéonan la educacion desde
una perspectiva de cognicion musical intersubjetiva corporeizada y
situada: Construccion de significados a partir de >geriencias
participativas, en los diversos espacios de idenfid, comprometiendo
nuestros cuerpos, mentes y emociones”

CREACION DE PRUEBAS APTITUDINALES ESTANDARIZADAS PA RA MEDIR
LOS DIFERENTES MODOS DE REPRESENTACION MENTAL DE L A MUSICA
EN ASPIRANTES AL CICLO PREUNIVERSITARIO DEL DEPART AMENTO DE
MUSICA DE UNSJ.

Mag. Patricia Blanco y Prof. Monica Lucero

Proyecto: Creacién de Pruebas aptitudinales estandarizadasa paedir los diferentes
modos de representacion mental de la musica emaasps al Ciclo Preuniversitario del
Departamento de Musica de UNSLICITCA. GEM.

Directora: Mag. Patricia Blanco
Resumen

El objetivo del proyecto en el cual se insertarespnte trabajo de comunicacion, es crear
una prueba estandarizada que valore niveles desmmacion mental de la muasica para
ingresantes al Primer Ciclo Preuniversitario dep&tamento de Mdsica (9 a 11 afios)
corroborando su validez predictiva a través deuaabnes a los aspirantes al cabo de un
cuatrimestre de clases.

La investigacion surge como respuesta a una practp institucional en busca de un
ordenamiento a la problemética del ingreso a legics del Departamento de Mdsica de la
Facultad de Filosofia Humanidades y Artes de lavéisidad Nacional de San Juan

La musica esta presente en la cultura humana, itgmstun bien cultural, por ende la
educacion musical es una tematica que nos pre@mupa musicos- docentes

La investigacion musical aplicada a la educaciorsioall es un campo en creciente
desarrollo; preguntas cémo las que han dado orgemestro trabajo de investigacion
relativas a la manera en que se representa mentalnt@ musica, los mecanismos
cognitivos que intervienen en la percepcion, ej@cuy expresion de la muasica, pueden
ser analizadas a la luz de las ciencias cognitivas.

Dado que el discurso musical estructura eventos tgaescurren en el tiempo, es
fundamental el papel que la memoria juega en dissd@e la musica puesto que ella
colabora en “capturar” un evento, para ser luegprésentado” en la mente. Es decir, los
procesos de pensamiento que intervienen en el ntordenla escucha no operan sobre la
musica (ya que esta continGa en tiempo real) siboeslas representaciones que logramos
construir de ella.

48



La construccion de representaciones mentales dabmformacion acustica “retenida”
implica procesos cognitivos perceptivos, de atangicde memoria. Por lo tanto resulta
primordial indagar en las posibilidades de represz®dn mental que un sujeto pueda lograr
frente al hecho musical para abordar eficazmenpeogleso de ensefianza aprendizaje de la
musica.

Las representaciones mentales y los procesos quigiaan no son observables, inferimos
su existencia por el modo en como la gente escaod@oriza, interpreta, crea y reacciona
ante la musica. De alli la importancia de realigarebas con diferentes propuestas de
ejercitaciones.

Para indagar los modos de representacion mentakmqies al momento de la escucha
musical hemos utilizado el modelo de Jerome Br(@95). EI mismo presenta tres modos
de representacion:

Enactiva: consiste en una representacion directavés de una respuesta motora.

Iconica: el percepto que ha sido oido y experimintzor el movimiento se transforma en
imagen mental que representa un acontecimiento.

Simbdlica: traduce la imagen mental a simbolosritesa).

Si bien los test musicales (como el de Bentley asBere) representan mediciones
perceptivas que no necesariamente son indicaderesudicalidad sin embargo, aportan
informacién predictiva del rendimiento musical (Maseci 1995). Consideramos necesario
entonces indagar también aspectos motrices y aspexpresivos que ofrezcan una vision
mas profunda de la persona aspirante a realizaadiestformales en musica.

Aspectos Metodologicos. Este proyecto se encuadraure disefio cuasi-experimental
apoyado en el modelo de Triangulacion que compléamenétodos cualitativos y
cuantitativos.

La prueba se aplicd en 2011 a 106 sujetos y en 2@B2sujetos de entre 9 y 11 afos, para
ello se ha construido un dispositivo de discrimidacuditiva atendiendo a los posibles
modos de representacion mental de la musica. Ehontonsiste en una serie de ejemplos
sonoros preparados para reconocer auditiva / gri&ate elementos ritmicos y melddicos.
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LA SUBJETIVIDAD EN LA RECEPCION MUSICAL: LOS DIFERE NTES
MODOS DE REPRESENTACION DE LA MUSICA.

Prof. Gabriela Alicia Ortega

Proyecto: Creacion de pruebas aptitudinales para medir logerdintes modos de
representacion mental de la muasica en aspirantes cialo preuniversitario del
Departamento de Musica de la UNSLICITCA. GEM.

Director: Mag. Patricia Blanco
Resumen

La ensefianza del Lenguaje Musical en las instigsoespecializadas se vincula al
desarrollo de habilidades de comprension a patlacudicion y al aprendizaje del cédigo
de lectoescritura musical. En su practica se obsena dificultad que se puede analizar
desde dos perspectivas, por un lado una concepolgjetivista en el analisis
audioperceptivo al considerar una Unica respuasiile, relegando la subjetividad de la
recepcion musical y por el otro, el descuido ennh@sodologias implementadas sobre los
multiples formatos representacionales en el quembcimiento musical puede hallarse en
los sujetos, abordando casi de inmediato el modeplesentacion simbdlico, forzando en
muchos casos la vinculacion de la experiencia musan la notacion tradicional.

En esta investigacion se asume que las represemegcinternas que suscita la muasica
alcanzan diferentes niveles dependiendo de la iexqoéa y conocimiento previo del sujeto.
La forma que asuma la externalizacion de una reptasion interna revela mucho de esta
y del proceso que la genera.

¢,COmo se explica con palabras, gestos, movimiegtacos, notacion, lo que la musica
expresa a través de una estructura sonora queuramen el tiempo? Otorgar significado a
la musica implica la traduccion de un formato reprgacional a otro.

En este trabajo abordamos la representacion grdékatmo y alturas desde el modo de
representacion icénico y simbdlico, entendiendaneldo enactivo como previo, como
conocimiento corporizado que se ha forjado en fgee&ncia del cuerpo con el entorno y
cuyos esquemas mentalmente representados mantieniéos entre si los diferentes
componentes motores en que se subdivide la accion.

Los modos de representacion expuestos son sucesivelsorden genético de aparicion y
aunque no siempre se dan con plena sincronizacgédnabordaje de un modo
representacional implica haber alcanzado el amterg ensefianza del lenguaje musical,
especificamente la habilidad de decodificar eluse desde la audicién, debe contemplar
estas instancias en la construccion del conocimieatercando diferentes formatos
representacionales y favoreciendo los diferentedoside representacion.

Son objetivos de este trabajo indagar sobre labipdades de graficar ritmos y alturas a
partir de la percepcion, en nifios de 9 a 11 afims,canocimiento musical formal,
utilizando los modos iconico y simbdlico de reprgacion. Comparar luego estos
desemperios con los obtenidos después de una néedmeziagogica de un cuatrimestre de
clases, donde abordaran los contenidos de la asigrizenguaje Musical.

El proyecto de investigacion en el que se inscebt trabajo utiliza una metodologia
experimental sobre una muestra de 18 sujetosad&l9afios ingresantes al Departamento

51



de Musica de la UNSJ pertenecientes al | curso igdeldtion de la asignatura Lenguaje

Musical. En el procedimiento los sujetos ingresaukeben realizar una prueba construida
sobre los modos de representacion iconico y sigmObropuestos a través de las

siguientes tareas:

i) reconocer el ritmo de un fragmento musical a saleéla audicion y relacionarlo
con la grafia analogica correspondiente.

i) reconocer las alturas en un fragmento musicatddo con notas de la triada
mayor a través de la audicion y relacionarlo leografia analégica
correspondiente.

iii) reconocer el ritmo y graficarlo, a partir de lali@idon de un fragmento musical, sin
soporte grafico de referencia.

iv) reconocer Yy graficar las alturas de un fragmenisical formado con notas de la
triada mayor, sin soporte grafico de referencia

En una segunda instancia se realiza nuevamenpeukba luego de transcurrido un
cuatrimestre de clases y se comparan los resulaadmsambas pruebas.

Se espera que la indagacién de los diferentes mddoeepresentacion de la musica
colabore en la construccién de las estrategiasgdgitzas adecuadas para la comprension
de la estructura musical.
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LOS COMPORTAMIENTOS RITMICO MUSICALES EN ALUMNOS QU E HAN
CONCLUIDO LA ESCUELA PRIMARIA.

Prof. Gladys Cristina Pontoriero

Proyecto: Creacion de Pruebas aptitudinales estandarizadasa paedir los diferentes
modos de representacion mental de la musica einaases al Ciclo Preuniversitario del
Departamento de Musica de UNSLICITCA. GEM.

Directora: Mag. Patricia Blanco
Resumen

Este trabajo se encuentra en su Ultima etapa decgje, pertenece al proyecto de tesis de
licenciatura en Educacion Musical del la carrefia ael Departamento de Mdusica de la
Facultad de Filosofia Humanidades y Artes de lavémnsidad Nacional de San Juan y esta
vinculado las Catedra dEducacion Musical ly al Proyecto de Investigacion que se
enuncia en el encabezado.

El objetivo de esta ponencia intenta mostrar ume&asobre el estudio que se esta
realizando sobre los comportamientos musicaled aspecto ritmico de los alumnos que
concluyen la escuela primaria, comprendidos etsefid curricular vigente.

El surgimiento de esta investigacion surge a pdetila experiencia aulica de la autora en el
desempefio como docente en el area de musica exlasscoamunes de nivel primario del
sistema educativo estatal. A través de las respmestojadas por los alumnos en sus
desempefios musicales es que nace la inquietudatizaarios comportamientos musicales
en el aspecto ritmico, en el ultimo afio de ensefiprimaria por considerar que el alumno
ha recorrido y culminado una etapa en su ensefemwdarizada, entre los 11 y 12 afos, y
se prepara para ingresar a otro nivel donde le@speievos desafios.

El tema que aborda este proyecto hace referedom@mportamientos ritmico-musicales
observables a través de ejecuciones de traducaiéal,vcorporal e instrumental, los que
presentan diferentes grados de complejidad queese t£n cuenta para su estudio y
analisis.

Existe un paralelismo entre el desarrollo del lepgw el desarrollo de las habilidades
musicales, por lo tanto, existe en el hombre uredigposicion innata a realizar un
repertorio de patrones de conductas hébiles desdacsmiento siendo posible a su vez de
estar dotados de una especie de “capacidad combaiatntre lo innato y lo adquirido lo
cual permitiria crear nuevas estructuras de haloibd a partir de las destrezas ya
adquiridas.

La iniciacion musical comienza desde los primerostactos del nifio con el mundo
externo, sus habilidades estaran influenciadas glorecorrido de sus experiencias
musicales, lo que nos dara resultados heterogéteeosstumbres musicales establecidas
por el entorno familiar y sociocultural, marcand® s caracteristicas en una poblacion
determinada. Estos estimulos se reflejan en ladlideates de cada alumno y son
observables en el aula (justeza ritmica, entonacmordinacion motora).

El ritmo, también relacionado con las funcione®ligjicas del ser humano, es considerado
por varios autores en primer lugar, y parten delnmoi para la ensefianza del resto de los
comportamientos musicales.
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Percibir la duracion del tiempo desde la concepdéa psicologia de la musica, implica
acciones que interrelacionan los conocimientosadelitor con los elementos reales que
contiene la composicion musical que escucha, pdoiem juego un conjunto de procesos
perceptivos.

Se ha trabajado sobre una muestra de 20 alumnsextie grado de la Escuela Primaria
Paula Albarracin de Sarmiento y Escuela Primarg Maria Torres, ambas de gestion
estatal una urbana y otra rural por su ubicacion.

Para llevar a cabo este estudio se implementarpmueda de test que mida la realizacién
ritmica atendiendo las representaciones enactodida y simbdlica: en su proceso
examinador, y sus variantes, rima con texto, cags@on texto y masica instrumental (sin
texto).

A partir de la misma se analizaran y cortejararrdéssiltados con el disefio curricular.
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HACIA UNA FORMACION DE PROFESIONALES REFLEXIVOS EN
EDUCACION MUSICAL

Prof. Carina Susana Silva

Proyecto:Los procesos reflexivos en la formacion docentosleducadores musicales y
su impacto en el auldepartamento de Mdsica.

Directora: Prof. Carina Susana Silva
Resumen

El presente proyecto se basa en la investigacibresdos procesos metacognitivos que
realizan los alumnos residentes de la carrera dedetbn Musical, que se dicta en el Dpto.
de Musica de la FFHA, de la UNSJ, y tiene cometolm analizar la toma de decisiones
y la construccién del conocimiento profesional dteatodo el periodo de residencia.
Comprender como se adquieren y concientizan losepos reflexivos en la practica
docente de educaciébn musical y analizar como yefiu dichos procesos en la
construccion de aprendizajes musicales signifioativ

El problema se plantea en la catedraEtkicacion Musical |l cuando los alumnos
residentes de la carrera pasan de la formacidicaeta la situacion compleja de una
practica intensiva, lo cual plantea la necesidadraflexionar sobre la practica como
operador principal de la toma de conciencia de poocesos metacognitivos de la
formacion profesional en Educacion Musical y la stamccidon del conocimiento
profesional durante todo el periodo de residencia ge desarrolla en determinadas
instituciones educativas de la provincia.

En cuanto al marco tedrico, este proyecto se dasggnlos aportes tedricos que consideran
al profesor como intelectual critico y reflexivasimismo a la practica docente en tanto
practica social y profesional contextuada, y alooimiento como producto de una
construccion personal y social.

Desde la racionalidad critica, tanto la practicen@da teoria son construcciones sociales
gue se llevan a cabo en contextos concretos. Swladion es dialéctica: la teoria se
origina en la préactica y apunta a la mejora de. éstarticulacion teoria- practica no solo
persigue la comprension y la interpretacion, semmkién la toma de conciencia de las
condiciones reales y de los contextos que posiftalit la accion para el cambio. La practica
reflexiva, segun Elliot (1990), es un proceso ditd® de generacidn de practica a partir de
la teoria y de teoria a partir de practica.

Desde el paradigma critico entendemos la ensefieozep la practica socialmente
construida, contextuada socio- histéricamente,atiagle valores, intenciones, por lo cual
no puede analizarse desde la racionalidad técrst@ desde los significados,
condicionantes e intereses que la determinan.

Este proyecto se encuadra metodolégicamente @gilzalde la investigacion cualitativa y
en el paradigma interpretativo-critico, ya que mam@prender correctamente las elecciones
gue los profesores hacen en clase, los fundameetssis decisiones Yy juicios al respecto
de sus alumnos, y los procesos cognitivos a trdedss cuales seleccionan y encadenan
las acciones que han aprendido a realizar mieatrssiian, debemos estudiar sus procesos
de pensamiento. Para llevar a cabo este proyectabeara un estudio de casos, pues es
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pertinente al objeto de estudio, ya que permitéizaraeen profundidad y durante un periodo
prolongado, procesos de articulacion entre pensdaoieaccion.

Se analizaran en profundidad dos casos de resgldetla Carrera de Educacion Musical
II, durante toda su préactica docente, como asi itambe observard el impacto de los
procesos reflexivos que realicen en los gruposgocde las distintas instituciones donde
realicen dichas préacticas, entre las que se detllaEsc. Ing. Marco A. Zalazar, nivel
primario, del dpto. Pocito, y la escuela securddndustrial “Domingo Faustino
Sarmiento”

Los instrumentos a utilizar para abordar esta tiy@son seran:

v' La observacién de clases

Las entrevistas: semi-estructuradas

El analisis de documentos y del material didactiugsical
El diario de clases

Encuestas

Entrevistas en profundidad a informantes claves

N N N NI

Atendiendo a las apreciaciones personales sobrex|@eriencias de practicas explicitadas
en el relato de dos alumnos de la catedra, seealantkas siguientes discusiones y
conclusiones parciales:

» La residencia y las practicas docentes proporoi@iaspacio donde se forma el
pensamiento practico del docente que se expresaambedel concepto de
“competencias basicas o fundamentales” segun Inowahg y Damasio (2007),
concebidas como complejos sistemas de comprensd® accidn que facilitan su
intervencion competente como personas y como poofges y que incluyen
conocimientos, habilidades, actitudes, valores yoaomes, que se activan en
contextos concretos que hay que analizar y sobrgue debe intervenirse.

» La formacion del pensamiento practico requiere e¢maepor problemas practicos
concretos que los residentes experimentan en dostexales, promover la reflexion
sobre tales experiencias, los contextos y susasfest los sentimientos, deseos,
pensamientos y conductas de los estudiantes y lde mlismos como futuros
docentes . La ensefianza no se legitima en si m@ondo que el docente hace ,
puede ser un excelente musico, sino por como derefos estudiantes, lo que
implica estrategias como el disefio de tareas ac#dnt construir sobre el
conocimiento previo de los estudiantes, desarrofitgracciones que ayuden al
estudiante a incrementar sus habilidades y recumgolgcar procedimientos de
seguimiento y evaluacion que permitan al estudiameocer sus fortalezas y
debilidades, sus falsas concepciones, constatertdeaccion constante entre sus
emociones, deseos, expectativas, pensamientosdyatas, asi como experimentar
formas creativas para autorregularse y para imérde forma satisfactoria sobre su
contexto. Es decir, la formacion de un musico -etibe capaz de abordar las
probleméaticas actuales de la educacion musicaéndita como valor humano al
que todos los sujetos tienen derecho.
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POSTERS

ACTIVIDAD DE LA BANDA VOCACIONAL DEL DEPARTAMENTO D E
MUSICA EN EL MARCO DE LOS PROYECTOS DE INVESTIGACIO N Y
CREACION DEL CICITCA.

Mag. Stella Mas

Proyecto:La banda sinfOnica vocacional por la unidad latimegricana. Arreglos de
musica popular destinados a esta formacion pardision— CICITCA. GEM

Director: Prof. Aldo Raggio
Resumen

La Banda Vocacional del Departamento de MusicaadEHHA creada y dirigida por el
Profesor Aldo Raggio desde el afio 1995 hasta €,24f1o donde acontece su inesperado
deceso, estuvo respaldada por seis Proyectos dstigacion y Creacion avalados por el
GEM, aprobados y financiados por el CICITCA — UNEllos fueron: Proyecto
pedagdgico de creacién musical aplicado a una bapdgaratoria” y su continuacion
“Creacion de repertorio para banda y transferenelbmedio” puestos en marctadurante

los afios 1997-2002. Posteriormefi&reacion de repertorio para banda destinado a
ofrecer conciertos didacticos para alumnos de nivétial, EGB 1, 2 y 3"1° parte
correspondiente al periodo 2003 - 2005, con suaf® desarrollada a lo largo de los afios
2006 - 2007; simultAneamente se generaron acciocoegintas con el Ministerio de
Educacion de la provincia de San Juan tba banda llega a la escuela’proyecto
interinstitucional declarado de interés educativavimcial; luego"Creacién y adaptacion
de repertorio para banda sinfonica destinado a ofreconciertos didacticos para alumnos
de nivel inicial, primario y secundaridlevado a cabo durante el 2008 - 2010 y finalmente
"La banda sinfonica vocacional por la unidad latamoericana. Arreglos de mdusica
popular destinados a esta formacion para su difuisitmplementado en el bienio 2011-
2012.

Cada convocatoria permitié la conformacion de diwsrequipos de trabajo integrado por
docentes y alumnos del Departamento de Musica deFlA de la UNSJ, como asi
también muasicos amateurs. Un relevamiento estimatigica la participacion de mas de
cincuenta musicos (jovenes y adultos) que habni@giado la propuesta, dando cuenta de
la valiosa formacion de recursos humanos que pranesta banda.

Las cualidades personales y profesionales del BtjgR permitié constituir un grupo
estable, Unico en su tipo en el ambito de la UNSJ.

El objetivo fundamental se centré6 sobre todo endifusién la musica popular
latinoamericana, a demas de interpretar obras @eredies estilos y épocas, las
composiciones eran adaptaciones para la band&adsd por su director y arreglos de
otros musicos del ambito universitario y colegasul@ais de procedencia (Uruguaiara

tal fin se programaron Conciertos Didacticos pados$ los niveles de la ensefianza en
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distintas Instituciones Educativas de gestion alstaprivada de la Provincia de San Juan,
como asi también en Mendoza con el Proyecto decart#io Institucional con la Escuela
de Musica de la Facultad de Artes y Disefio de lavddsidad Nacional de Cuyo (2007) y
con el Municipio de Rivadavia, por celebrarse el°lAniversario de la Banda Blas Blotta
(2010). Anualmente participaba de la Oferta Edueatie la UNSJ y del Concierto
Homenaje del Dia de la MdUsica.

Invitada para ofrecer momentos musicales en adoslares, aniversarios, jornadas, etc.
en centros de convenciones, salones, iglesiaspteiths, museos, camping, auditorios, y
otros espacios culturales sanjuaninos, la actuatgdtacada fue en el Teatro de la Ciudad
de Salta por asistir al Congreso Argentino de Edioies Musicales del FLADEM-AR
(2008). Asi mismo colaboré en Conciertos a Benef{2D07 y 2009). Asimismo participo
en programas educativos — culturales de ONG commoejgmplo Musica Esperanza y
televisivos con el apoyo del CREACOM, Canal 8 de 8zan y Canal 7 ATC.

La labor pedagogica, cultural y solidaria que imigl M° Raggio, que con sostenida
dedicacién mantuvo a lo largo de los afios, debeesenocida en el medio universitario,
sirva esta presentacion como humilde testimonia@ ords de los compartidos en la
publicacion digital del 13nsamble, donde se mugsirée de la trayectoria de IBanda
Sinfénica dedicada a la Musica Popular Latinoamana sitio web disponible en:
http://www.13nsamble.com.ar/
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LA GUITARRA EN LA HISTORIA DE LA MUSICA DE SAN JUAN  (1952-1966)

Mag. Fatima Graciela Musri, Prof. Alejandro Davila, Mag. Elvira Rovira, Mag.
Patricia Blanco, Prof. Graciela Lopez Cazenave, LicFanny Caroprese, Prof. Alicia
Ambi, Lic. Rubén Fernandez.

Proyecto:La guitarra en la historia de la musica de San J§a852-196% - CICITCA.
GEM.

Directora: Mag. Fatima Graciela Musri
Resumen

Este trabajo se realiz6 en el marco del proykatguitarra en la historia de la masica de
San Juan (1952-196@jue se desarrollo entre el 1 de enero de 2008¥ dk diciembre de
2010.

El objetivo general del proyecto fue estudiar l#agta como un instrumento representativo
dentro de la musica regional cuyana, especificagnentla provincia de San Juan. Se
realizé una investigacion desde el analisis soaistoal de la micro-historia regional y se
tomo como inicio del marco temporal la fundacionlaésociacionAmigos de la Musica
(1952) para terminar con la incorporacion al amipitovincial del Instituto Superior de
Arte (ISA) de la Universidad ProvinciBlomingo F. Sarmient@966).

Los ambitos sociales de produccion y comunicacioe ge estudiaron permitieron
determinar diferentes niveles de interpretaciénadentsica para guitarra: el culto y el
popular. En el espacio de lo culto la inserciorelemedio socio- cultural de San Juan de la
AsociacibnAmigos de la Musicaermitié a sus habitantes disfrutar de una angaiaa de
espectaculos artisticos, acceder a representaail@ngrandes concertistas de la guitarra, en
el marco de programas culturales desarrolladosval miacional (cicloMensajes de la
Cultura — 1952). Esta Asociacion trabajé con mucha intlEkien la organizacion de
conciertos y conferencias no solo de nivel inteorad sino también interprovincial con
musicos de la Universidad Nacional de Cuyo.

En la musica popular la guitarra tuvo un papel atesto sobre todo en el folclore. Tuvo
destacada circulacion la musica de varios intéprgt conjuntos de renombre nacional
(Buenaventura Luna, Antonio Tormo, Hilario Cuadr@grlos Montbrun Ocampo, a los
gue se agregaron en 1960 los jovenes José LuislaD&winesto Villavicencio, los
Hermanos de la Torre).

En el contexto historico-cultural de la época elagie tomaron como referencia diferentes
aspectos: los lugares de diversion y esparcimid¢esanstancias de formalizacion del hacer
musical, los lugares de venta de los insumos miesica la difusion musical masiva
(radio).

Para ensefiar la musica académica surgieron diésrerdnservatorios que se fueron
insertando en el medio no solo de la capital, pimwenientes de diferentes departamentos
(Jachal, Albardon, Valle Fértil) y desde la Univéasl Nacional de Cuyo (Mendoza).
Durante el desarrollo del proyecto se generarorasotactividades; realizacion e
interpretacion de versiones de musica folcloricdatgoradas en la época estudiada, con el
objeto de reproducir y acercar las expresiones cales historicas al publico
contemporaneo. Los arreglos musicales de variagiarees folcloricas fueron realizados
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por integrantes del equipo dedicados a tal fun¢of. Alejandro Davila- Mag. Patricia
Blanco), utilizando técnicas de andlisis tradiclogstructural y fenoménico, junto con el
analisis motivico teméatico y de las funciones tesaEn cada obra se realizd un proceso de
elaboracion creativo. El proyecto concluy6 connabgcion de un Cd. En la interpretacion
participaron sus arregladores, y miembros integeadel equipo de investigacion: la Prof.
Alicia Ambi y Natalia Davila como cantantes. Setdea que esta propuesta generd un
nuevo proyecto de creacidn de versiones que esgeemcion.
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COLOQUIO INFORMADO

La musica en San Juan entre dos Centenarios (19002

Proyecto de Investigacion Cientifica y Tecnolédiréentado (PICTO) UNSJ N° 124
Agencia Nacional para la Promocion Cientifica yri@égica (ANPCyT)

Directora: Mag. Fatima Graciela Musri
Investigadores co-responsables: Dra. Maria SuskavalJameson y Dr. Adridn Russovich

ACTIVIDAD MUSICAL EN LOS CONSERVATORIOS DE GUITARRA EN SAN
JUAN DURANTE LAS DECADAS DE 1950 Y 1960.

Lic. Rubén Alejandro Fernandez

Resumen

El tema abordado en esta investigacion es una iapi@t de las actividades artistico-
educativas producidas en los conservatorios dargaitie gestion privada existentes en la
provincia de San Juan durante el periodo mencianado

Graciela Musri y Elvira Rovira ya han tratado dst®a en proyectos anteriores para etapas
pasadas de la historia de la musica en San JuemniniZestigacion se encargo de explorar
las propuestas artistico-educativas del aprendizagrumental impartido en los
conservatorios de guitarra, y por lo tanto deskrdémas de la historia de la muasica de
San Juan que aun no han sido tratados.

La existencia de conservatorios de guitarra se rgricaen las principales fuentes de
informacion que son las publicaciones periodicatadgpoca, como el diaribribuna, por

lo tanto se realiz6 un relevamiento periodistida interpretacion de los datos obtenidos a
partir de los objetivos propuestos. Mas informacs&nobtuvo en el Archivo Historico
provincial y en la Biblioteca Popular “Benjamin Rkén”.

También se obtuvo informacion de fuentes oralesa@es$ de entrevistas ofrecidas por
Alejandro Davila, profesor de guitarra y José L@é&bajal.

En esta investigacion se han ubicado los conseteatde guitarra en el campo socio-
musical de San Juan. Se indagé acerca de las dactes artistico-educativas del
ConservatorioAlbistur dirigido por Domingo Carbajal, su metodologia deefianza-
aprendizaje, los conciertos a cargo de los aluntowso incentivo a la interpretacion
instrumental. Se indago también si el publico gsisti a estos conciertos comprendia la
musica clasica o simplemente se hacia presentesatio en que sus hijos actuaran en
ellos, como una moda y/o costumbre de la época.

También se investigd acerca de la influencia detcthr Domingo Carbajal hacia la
sociedad sanjuanina de ese momento historico,vastrde la enseflanza de la guitarra
“clasica”. Asimismo, a través del interés del mistir@ctor por promover la realizacion de
conciertos auspiciados por Amigos de la Musicae@sgpmente los de guitarra, con
intérpretes como Maria Luisa Anido, Lalyta Almirdviaria Angélica Funes entre otros.
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La Asociacion Amigos de la Mdusica fue impulsoraedos eventos de primera calidad
musical, ademas contribuyeron a enriquecer lareuithusical de nuestra provincia.

Los directores de conservatorios privados buscalmarespacio laboral, algunos daban
clases en sus casas Yy acreditaron su titulo ceaplervision del conservatorio central que
por lo general se encontraba en la Capital Federab el caso del Conservatorio Albistur.
Los encargados del conservatorio de la sede cedtited Cesar Albistur y Adolfo Albistur,
director a nivel nacional, venian una vez al aiftfangar exdmenes a los alumnos.

En esta investigacién han sido descriptas tantadtigsidades artisticas y docentes de los
directores como las actividades musicales deadsad en el conservatorio.

Durante esta época en los conservatorios tantdah® momo de guitarra se aplicé una
ensefianza tradicional y conservadora. Este prodegje de lado algo muy importante que
es el desarrollo del oido y la creatividad del alom
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ENCUENTROS DE ESCRITORES, ARTISTAS E INTELECTUALES CUYANOS
(1937-1938). OCASIONES PARA DEBATIR LA IDENTIDAD REGIONAL

Mag. Fatima Graciela Musri y Prof. Silvia Susana Mecau

Se contribuye con un objetivo del Proyecto que @mstruir una historia cultural de
nuestra musica regional desde una perspectiva joascentrada de la historia de la
musica nacional”.

Se narran los acontecimientos sucedidos en losu#nms de Escritores, Artistas e
Intelectuales Cuyanos” celebrados en San Luisdjdei1937) y en San Juan (setiembre de
1938). Alli participaron delegaciones de escritoyemusicos de las tres provincias del
Cuyo historico.

Entonces, el regionalismo se venia afirmando désdgpoca del Centenario (1910), en
didlogo con el nacionalismo cultural argentino, edncontexto de la repercusion de la
Guerra Civil Espafiola y la inminencia de la Segu@lgerra Mundial, sumados a la
inquietud por la entrada masiva de inmigrantes.

Se propone examinar las ideas sobre tradicionalisragionalismo, nacionalismo e
hispanidad que circularon entre los participantesedos eventos, especialmente en la
presencia de la musica folclorica y de los mus&ceargo. La nocidon de identidad regional
subyacia en la entonces llamada “musica nativa’gua ostentada como una de las
banderas del regionalismo se hacia lugar entreeatteles y artistas de las élites cuyanas
durante la década de 1930. Se toman referenciazpinales de Carlos Vega, Fernando
Devoto, Octavio Sdnchez y Gonzéalez Calleja.

El historiador puntano Toribio Martin Lucero “pretee presentar la historia de la patria
chica, para entender mejor a la Patria Grande”q1p82) y muestra una semblanza de la
vida cultural, politica y religiosa de la ciudade &an Luis en la labor de politicos,
intelectuales, artistas y sus instituciones. Paugeto, el Primer Encuentro fue un
acontecimiento que constituyé uno de los hitosucalés mas importantes para la provincia
de San Luis con la asistencia de representantagales de Mendoza y San Juan. Dicho
congreso fue promovido y organizado por el AtenedadJuventud “Dr. Juan Criséstomo
Lafinur”, que nucleaba a cultores de las letrassydrtes sanluisefios.

El propésito de la convocatoria era determinar emegy lugar la esencia hispana en la
cultura cuyana y en segundo lugar, la existenciaumge auténtica cultura cuyana, sus
caracteristicas y rasgos eétnicos. Las sesionesodenpias se acompafaron de una
exposicion de pinturagaricaturas, esculturas y nimeros musicales a ocadegélcira
Hernandez Pérez del Cerro para los conjuntos positatel musico tradicionalista Ismael
Moreno para la delegacion de Mendoza, Yy del coitggosspariol y docente Inocencio
Aguado Aguirre para la delegacion de San Juantajubién integraba el poeta Antonio de
la Torre.

El Segundo Encuentro se celebr6é en San Juan earebrde la Semana Sarmientina, cuyo
programa incluyé también el Congreso Argentino dridacion y la inauguracion del
Instituto de Literatura de la Academia Cuyana diuCaL Los ejes tematicos incluyeron:

» La produccion literaria en Cuyo, folclore, tradit
 La funcién social del escritor en Cuyo.
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» Sarmiento en la cultura argentina y americana.
» El Arte en Cuyo.

* El periodismo en Cuyo.

» Las ciencias en Cuyo.

» Bibliografia cuyana.

Se propusieron interrogantes puntuales sobre el mhgb escritor frente a los problemas
politicos del momento, sobre “la influencia de Bagires en la Intelectualidad cuyana;
éen qué grado ha penetrado esta en el alma n&igng qué influencia han ejercido y
ejercen en Cuyo la pintura y la muasica regiondl#alio Nuevq 06/07/1938).

El analisis documentado de los congresos se redksale una perspectiva local con
proyeccion regional, en una dimensién microhisgriomando préstamos metodoldgicos
de las ciencias sociales como el relevamiento Yissh&e informacion periodistica y
bibliogréfica recolectada en los Archivos Histoscde las respectivas provincias y del
cancionero cuyano tradicional.
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